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Introduktion
Konstnarliga utbildningar och deras studenter uppvisar en rad intressanta sdrdrag som fortja-
nar att utforskas och jamféras med andra utbildningar och andra studenter. Vid
Konsthogskolan i Stockholm (etablerad 1735) tas i dag, for att nimna ett exempel, ytterst fa
av de sokande in. Det dr en spegelvédnd bild av férhallandena vid Lararhogskolan i Stock-
holm (startad 1956) dar sa gott som samtliga sokanden tas in.! Vad utmarker grupper som
lyckas fa tilltrade till en av de mest svartillgédngliga zonerna av det svenska
utbildningssystemet?

Inte nog med att fa antas pa konstnéarliga hégskolor, f& av dem som utexamineras
darifran lyckas dartill etablera sig som erkdnda konstndrer. Pa sa sétt ar konstvarlden att
betrakta som en mycket elitistisk varld: en synnerligen spetsig topp tronar pa en mycket

bred bas, se figur 1 nedan.

1 P4 Lararhogskolan i Stockholm tas i princip samtliga sokande in pa alla utbildningar férutom
inriktningar mot idrott, historia, religion och samhallskunskap. Ingen utbildning férutsatter dock hogre
hogskoleprovspodng dn ca 1,0 (av maximalt 2,0, 1,0 &r medelvérde for alla som skriver provet). Se
antagningsstatistik fran Verket for hogskoleservice, www.vhs.se. Att vi valt Lararhogskolan i Stockholm
som en kontrast beror pd att det ocksa &r en yrkesorienterad hogskola som forts in i hogskolan 1977.
Lararhogskolan &r dock inte unik i sammanhanget. Flertalet mindre och regionala hégskolor har
liknade sokstatistik. Se dven SOU 2004:29, Lars Lustig, Tre vagar till den 6ppna hégskolan, Fritzes,
Stockholm 2004, s. 147.



Figur 1. Konstvdrlden och dess utbildningar. Uppskattat antal individer pa olika
nivaer. Arlig produktion.
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Konstvarlden framstar ocksa som en vérld praglad av sega strukturer. Spridda kéllor pekar
pa att dagens studenter pa Konsthogskolan delar sociala karakteristika med dem som tram-
pade ateljéernas golv ett sekel tidigare. Andelen studenter med arbetarklassbakgrund var
ungefdr 10-15 procent vid bada sekelskiftena, trots att allmdnna studiemedel for hogre stu-
dier inférdes i mitten av seklet (ar 1965).2 Generellt sett har den sociala snedrekryteringen
till hogskolan minskat under seklet, men inte i denna del av utbildningssystemet.? Hur ska
man forklara att sa pass lite har hant med rekryteringen av studenter fran lagre sociala skikt
till den mest ansedda konstndrliga utbildningen i Sverige? En likasa berédttigad fraga i
sammanhanget dr om det har skett férdndringar av det sociala ursprunget hos de resterande
85-90 procenten av studenterna som inte har arbetarklassbakgrund. Blir det viktigare att ha
fordldrar med konstnarliga yrken for att ta sig in pa utbildningen? Vilken roll spelar familjens
ekonomiska resurser for mojligheterna att bli antagen?

2 Det verkar till och med vara sé att andelen studenter med folklig bakgrund pa Konsthogskolan var
storre for hundra ar sedan (ca 16 procent dren 1864-1924 sammanraknade, se not 4) dn i dag

(13 procent, se Statistiska centralbyrdn, Universitet och hégskolor. Social bakgrund bland
hégskolenybérjare 2001/02 och doktorandnybdrjare 2000/01, 2002, s. 58).

3 Robert Erikson & Jan O. Jonsson, Ursprung och utbildning. Social snedrekrytering till hogre studier,
SOU 1993:85, s. 156-163.
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Figur 2. Antal manliga och kvinnliga elever pa Kungl. Konsthogskolan i Stockholm
1880/81-2004/05.
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Kélla: Elevkataloger Konsthégskolan 1881-1978 (B4a:1), 1978-2002 (B4a:2) och 2002-2005 (l6sa pé skolans kansli
Flaggmansvagen 1, Stockholm). Anm.: dven arkitekturstudenter ar medraknade i diagrammet.

Vara forstudier av inskrivna kvinnor och méan pa Konsthégskolan fran opponentrérelsens
1880-tal till i dag pekar ocksa pa en konstant: andelen kvinnor var densamma saval kring ar
1900 som runt ar 2000 (ca 50 procent, se figur 2). Ddremellan ar det dock en allt annat dn
numerisk balans. Mdnnen dominerar storre delen av seklet och trader tillbaka férst mot dess
slut. Hur kan dessa fluktuationer forstas? Vi vet dessutom att de kvinnor och man som mot-
tes pa skolan for hundra ar sedan hade skiftande socialt ursprung: borgarklassens dottrar fick
hdr mota en och annan son fran arbetarklassen.* Kvarstar denna klassmassiga asymmetri
mellan kénen i dag?

En annan tydlig tendens ar att antalet studenter 6kade kraftigt efter andra véarldskriget.
Fran 1880 fram till 1940 var antalet inskrivna relativt konstant (strax under 100 studenter).
Darefter skedde en tydlig 6kning fram till 1970-talet. Sedan dess har antalet inskrivna
studenter legat p& omkring dryga 200 per &r. Okningen under efterkrigstiden &r del av en
generell utbyggnad av utbildningssystemet. Samtidigt skall man halla i minnet att 6kningen
av antalet studenter pa Konsthogskolan dr underdimensionerad i relation till den allmdnna
hogskoleexpansionen. En konsekvens av detta dr att det var dn mer exklusivt att bedriva
studier pa skolan i slutet av perioden an i dess borjan.

Vi har valt att begrdnsa den empiriska undersékningen till perioden 1939-2007. Pa sa
satt fangar vi sdvdl mannens frammarsch och tillbakagang som kvinnornas stora intag.
Likasa far vi med en tid av expansion av studentantalet och en mer statisk period. Dartill har

4 Ingrid Ingelman, Kvinnliga konstnérer i Sverige. En undersékning av elever vid Konstakademin,
inskrivna 1864-1924, deras rekrytering, utbildning och verksamhet, Uppsala universitet, 1982, tabell 3
och 4,s.128.
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vi mojliggjort studier av rekryteringen under aren fore och efter inférandet av allmanna
studielan. Till yttermera visso kan vi undersoka vad sddana omvélvande handelser i samhal-
let som den politiska radikaliseringen under slutet av 1960-talet och bérjan 1970-talet inne-
bar for rekryteringen.s

Fokus &r hogre konstnarliga utbildningar i allmdnheté och den traditionellt sett ledande
institutionen, Konsthogskolan i Stockholm med anor fran 1735, i synnerhet.” Fram till och
med 1980-talet har skolan en sérstéllning i det svenska konstfdltet och i det svenska
utbildningssystemet och fortjanar darfor sarskild uppmarksamhet.®

Att vi vdljer att fokusera en skola innebdr inte att vi lamnar de 6vriga utom sikte. | en
av de nedan presenterade delstudierna ar hela faltet av konstnarliga utbildningar
studieobjektet. Vi kommer har dven att jamfora relationen mellan Konsthégskolan och
Konstfack. Konsthogskolan var som framgatt lange den obestridda giganten och Konstfack,
som var en fackskola och inte en hogskola, fungerade till stor del som en férberedande
skola for Konsthdgskolan. Konstfack fick hogskolestatus férst 1977 och konst blev en egen
institution sa sent som vid mitten av 1990-talet. Fran att ha varit helt underordnad har
Konstfacks konstutbildning nu pa allvar bérjat utmana Konsthégskolans konstutbildning.

Projektet kan sammanfattas utifran ett antal huvudfragor:

+ Vilka ar vdgarna till hogre konstnarliga utbildningar?

+ Vad utmarker dem som tar sig dit (socialt ursprung, kon, skolframgéng etc.)?

+ Vilken funktion spelar Kungliga Konsthogskolan i Stockholm for produktionen av
konstndrer?

+ Vilka framtider vantar pa arbetsmarknaden?

+ Vilka former av framgangar som konstnar gar att identifiera?

+ Finns det andra vdgar in i det konstnérliga faltet an via konsthogskolorna?

 Hur har allt detta férdndrats det senaste halvseklet?

Vi kommer att svara pa fradgorna i ett antal delstudier.

5 Angaende relationen mellan konstnéarliga positioneringar och politiska stéllningstaganden, se Gisele
Sapiro, La guerre des écrivains 1940-1953, Fayard, Paris 1999.

¢ Konstnarliga utbildningar kan i mangt och mycket ses som atypiska foreteelser inom hégskolevarlden.
Detta kommer bland annat till uttryck i speciella antagningsférfaranden, annorlunda
professorsrekrytering, fria studier och néra relation till den professionella varlden. Det kan ocksa
sparas i institutionernas sjalvbild av att utgdra en mycket speciell varld, vars syfte just ar att skapa det
unika, det individuella och det upphéjda. Se Marta Edling och Maria Gorts ”Att vara student pa en
konsthogskola” s. 99-108 i Lillemor Kim och Pehr Martens (red.), Den vildvdxande hogskolan. Studier
av reformer, miliéer och kunskapsvégar, Stockholm 2003. Se dven Barbro Anderssons, Christina
Wistmans samt Marta Edling och Mikael Borjessons bidrag i detta nummer.

7SOU, Konstndrlig hogskoleutbildning. Betinkande av utredningen om konstndrliga
hogskoleutbildningar, 1992:12.

8 En intressant detalj, som Raoul Galli gjort oss uppmarksamma p3, ar att den numera statliga
Konsthogskolan véljer att kalla sig “kunglig” (liksom fér 6vrigt ocksa andra statliga institutioner som
Dramatiska teatern, Operan och Musikhogskolan i huvudstaden gor).

12



Fyra delstudier

Fyra delstudier ingar i projektet. Delstudierna har delvis olika fokus. | tvd av dessa &r hela
rummet av gymnasiala, forberedande och hogre konstnarliga utbildningar studieobjektet. |
en tredje analyseras konstnarliga utbildningar i detalj och fragor om det kulturella kapitalets
betydelse undersoks genom jamforelser av konstutbildningar med teaterutbildningar och
andra elitutbildningar. En fjarde dgnas dels at rekryteringen till Konsthégskolan i Stockholm
1939-1986, dels at faltet av konstnarer 1945-2005. Metoderna och materialen varierar. |
flera delstudier gors flitigt bruk av statistik och geometrisk dataanalys, i en genomfors stora
intervjuserier och en annan bygger pa en omfattande insamling av material i arkiv. |
samtliga delstudier dr jamforelser 6ver tid centrala. Nedan beskrivs delstudierna ytterligare.

Konstndrliga utbildningar och ldrosédten och det svenska hogskolefiltet

Forskningsgruppen for utbildnings- och kultursociologi har fran Statistiska centralbyran (SCB)
bestdllt en mycket omfattande databas med avidentifierad information pa individniva om
bland annat samtliga studenter i svensk hogskola aren 1977-2005 (deras ekonomiska och
sociala bakgrund, egna utbildningsgangar i form av bland annat gymnasieutbildningar,
gymnasiebetyg och podng pa hdgskoleprovet, etc.). Denna databas mojliggor for projektet
att studera bade delféltet av konstnéarliga utbildningar och dessa utbildningars positioner
inom det svenska hogskolefdltet.” Vi avser soka svar pa fragor som: Hur ser hierarkierna
mellan olika konstnarliga hogskolor ut? Hur har etableringen av de nya utbildningarna i fri
konst i Malmé (1995) och i Umea (1987) paverkat utbildningarna i Stockholm och Géte-
borg? Hur forhaller sig konstutbildningar till utbildningar inom musik och teater? Vilka
skillnader finns mellan teoretiska och praktiska utbildningar (exempelvis mellan konstveten-
skap och fri konst, eller mellan teatervetenskap och skadespelarprogrammet)? Vidare kan de
konstnarliga utbildningarna relateras till andra typer av hogskoleutbildningar. Pa vilka satt
skiljer sig de mest uppburna konstnarliga utbildningarna fran andra elitutbildningar? Och,
slutligen, hur har detta system férandrats under de senaste 30-aren?

Nagra forsta resultat presenteras nedan i artikeln av Edling och Borjesson. | artikeln be-
skrivs utbildningens uppldggning och fokus pa individuell utveckling och det konstateras att
utbildningarna praglas av stor frihet: mycket fa riktlinjer finns f6r antagningsprovernas
utformning, studiegangen innehaller i stort sett inga obligatoriska moment och examina-
tioner i gdngse mening saknas. Det dr vidare uppenbart att utbildningarna i fri konst skiljer
sig fran manga andra elitutbildningar. De som tas in pa femariga program i fri konst har
vanligtvis betydligt mindre av formella utbildningsmeriter (h6ga gymnasiebetyg och hoga
podng pa hogskoleprovet) dn studenter vid 1at sdga teknisk fysik, lakarutbildningen eller
juristutbildningen. Ytterligare ett sdrdrag dr att det inte ar studenter fran hem med mycket
omfattande utbildningstillgdngar som dr mest 6verrepresenterade. De som i stOrst utstrack-
ning lyckas ta sig in dr barn till konstproducenter.

9 En terminologisk notering. Nér vi talar om konstnarliga utbildningar avser vi alla former av
utbildningar som omfattas av den svenska utbildningsnomenklaturens (SUN-2000) kategori 21 Konst
och media. Har finns exempelvis bade yrkesutbildningar inom fri konst, hantverk, foto, musik, teater,
design och reklam och generella utbildningar som teatervetenskap, filmvetenskap och konstvetenskap.
Med konstutbildningar avses yrkesutbildningar inom fri konst.
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Konstndrliga utbildningar och det kulturella kapitalet

Databasen 6ver de miljontals studenter som befunnit sig i svensk hogre utbildning sedan
1977 kompletteras med enkdtstudier och intervjuer. | skrivande stund har vi samlat in cirka
2 500 enkdtsvar fran studenter pa ldrosdten framst koncentrerade till Stockholm-Uppsala-
regionen. Ett drygt hundratal av studenterna som besvarat enkéten gar pa konstnarliga
utbildningar (vi jamfor bland annat konststudenter med teaterstudenter). Dartill har vi hittills
genomfort trettiotalet intervjuer med konstnarer som gick pa Konsthogskolan i Stockholm
under framst 1950- och 1980-talen, och vi avser dven att genomfora ett tiotal intervjuer med
nuvarande elever pa skolan.

Genom enkatstudien vill vi forsta de miljéer som utbildningarna utgor. Hur ser studen-
terna pa sin utbildning, varfér har man valt den, hur mycket tid ldggs ned pa studierna, vilka
umgds man med, anser man att det ar viktigt med nollningstraditioner, mindre fester eller
traditionsenliga middagar? | vilket sammanhang ser man sina studier, var det den utbildning
man helst ville komma in pa, vad anser man om hogskolans status och vilka andra utbild-
ningar sokte man? | enkdten stdlls ocksa fragor om studenternas kulturella preferenser och
praktiker. Det &r hdr intressant att se om det odlas en specifik kulturell smak pa de konstnar-
liga utbildningarna och om det gar att urskilja olika forhallningssétt till kulturkonsumtion
bland de studerande pa de konstnéarliga utbildningarna. Vidare: Hur ar smaken relaterad till
det sociala ursprunget? Formas smaken mer av den utbildning man gar dn av ens uppvaxt-
milj6? Ambitionen dr saledes att sdga nagot om det kulturella kapitalet i relation till saval
socialt ursprung som hogre utbildning. Tack vare bredden av utbildningar som
enkatundersokningen omfattar gar det dven att analysera hur de som ldser pa konstndrliga
utbildningar skiljer sig fran studenter pa andra elitutbildningar. Av sdrskilt intresse &r att
analysera investeringarna i kulturella tillgangar. Det &r mycket sannolikt att de som gér en
konstutbildning oftare besoker konstgallerier och konstmuseer, men gar de dven mer fre-
kvent pa rockkonserter eller teateruppsattningar av fria teatergrupper? Vi menar har att det
ar viktigt att se kulturkonsumtionen som en helhet och som del av formeringen av en
konstnarlig habitus.

Intervjuundersokningarna har flera syften. Ett forsta anvandningsomrade ar rent
metodologiskt. | den prosopografiska studien éver konstnarer 1945-2007 samlas information
om framgang inom konstfdltet (se beskrivning nedan). Att vilja ut relevanta indikatorer pa
framgdng dr svart. Darfor har vi anvdnt oss av intervjuer for att stamma av hur val de indika-
torer vi valt tycks fungera enligt dem som &r verksamma i konstlivet. Dels &dr det viktigt att fa
en idé om hur olika typer av framgang viktas mot varandra, dr det viktigare att bli uppkdpt
av museerna eller att stdllas ut av rdtt gallerister? Dels behdver vi mer specifik information,
exempelvis vilka gallerier ansags prestigefulla vid olika tidpunkter.

Ett andra anvandningsomrade ar att battre forsta hur den hogre konstnarliga utbild-
ningen har fungerat som utbildningsmiljo och vad den betyder fér den framtida karridren.
Hur hanteras de stora friheter som utbildningen rymmer, hur gestaltar sig handledarrelatio-
nerna till professorerna, vilka band har man till de andra eleverna pa skolan?1

10 Vi ser hdr en stor potential att sammankoppla projektets intervjuer med de studier som Marta Edling
och Maria Gorts gor inom sitt konstvetenskapliga projekt Konsthégskolor som kunskapsférmedlare dar
den hogre svenska bildkonstnarliga utbildningen under 1900-talet analyseras. Edling och Gorts har ett
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For det tredje ger intervjuerna en unik mojlighet att forstd logiken i de enskilda livsba-
norna, fran uppvaxt, via férberedande skolor och hogre konstnéarlig utbildning, till intrade i
konstfdltet och en karridr inom detta. Man kan fa fatt pa hur den konstnarliga banan standigt
omkonstrueras av informanterna, dar de olika delarna ses fogas in i en berittelse om ett
unikt konstnarskap.

| detta specialnummer dgnas tva av artiklarna, de skrivna av Barbro Andersson och
Christina G. Wistman, at prelimindra resultat fran intervjustudierna.

Gymnasiala och forberedande konstnarliga utbildningar

Vi menar att det 4r nddvandigt att ta ett helhetsgrepp om de konstnérliga utbildningarna. De
konstnarliga hogskoleutbildningarna dr svara att forsta utan undervegetationen av gymna-
siala och férberedande konstnéarliga skolor. Dessa dr strukturerade och hierarkiserade och
utgor ett falt i sig dér det sker snabba férandringar. Vi avser att studera dessa skolor pa ett
flertal satt.

En forsta ingang ar att utga fran det statistiska material som bestéllts fran Statistiska
centralbyrdn och som omfattar alla gymnasieelever under perioden 1988-2005 och som
tillater precisa analyser av de estetiska gymnasieutbildningarnas rekrytering i termer av
framfor allt socialt ursprung, kon och skolméssiga meriter. Var hypotes ar att expansionen
av det estetiska utbildningsomradet har lett till en mer differentierad rekrytering och storre
sociala skillnader mellan utbildningarna och skolorna. I och med att konkurrensen inom
omradet dr sa omfattande (se Figur 1 dver konstvdrlden och dess utbildningar ovan) ar det
endast ett fatal skolor som kan fungera som reellt férberedande fér en konstnarlig yrkesbana
(en mycket intressant foljdfraga dr naturligtvis vad de dvriga utbildningarna leder till).
Sannolikt har ocksa expansionen medfort att konkurrensen mellan de ledande skolorna har
hardnat.!t

Ett andra steg &r att analysera utbildningsbakgrunden hos den lilla exklusiva skara som
tagit sig vidare i systemet till de mest eftersokta skolorna. Den databas vi bygger upp dver
studenterna pa Konsthdgskolan i Stockholm omfattar sadan information for de flesta dren
och nagra prelimindra analyser av Andreas Melldahl presenteras nedan. Ett intressant resul-
tat dr att betydelsen av forberedande skolor har 6kad 6ver tid. Sedan 1970-talet har néstan
samtliga som tas in genomgatt ndgon forberedande skola. Under 1940- och 1950-talen
saknade 6ver hilften av studenterna en forberedande utbildning. Vi har ocksa fatt tillgdng
till andra typer av material som kan besvara fragor kring de férberedande skolornas bety-
delse. Bengt Carlsson har genomfért en enkatundersokning av alla som gatt ut fran
Teaterhogskolan i Stockholm 1978-1998 och alla som gick pa skolan 2002, totalt drygt 300

tydligt fokus pa undervisningens innehall, medan vi i stérre utstrackning intresserar oss for de
individuella konstelevernas forhdllande till undervisningen och skolans betydelse fér deras livsbanor.

11 Vad géller gymnasieskolorna har Sodra latins estetiska utbildningar lange haft en mycket
dominerande position (Sédra latin ligger pa S6dermalm i Stockholm, en stadsdel som ldange
favoriserats av kulturproducentgrupper). Dessa fungerar som reellt férberedande utbildningar for
antagning till hégre konstnarliga utbildningar och i férlangningen intrade i kulturens falt medan manga
andra gymnasieutbildningar endast ar nominellt forberedande. Det vore har intressant att kontrastera
rekryteringen till prestigefulla konstnarliga gymnasieutbildningar som Sédra latin eller
Riddarfjardsskolans balettutbildning (ocksa beldgen pa S6dermalm) med nyligen anldnda konkurrenter.
Bland de senare har manga friskolor etablerat sig, men det finns &ven kommunala pretendenter.
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studenter.!2 Teaterhogskolan i Stockholm har ocksa genomfort en webbaserad
enkatundersokning av alla som sokte till skadespelarprogrammet 2007. Dessa studier kan
dessutom kompletteras med uppgifter fran var egen enkatundersdkning och det statistiska
datamaterialet fran Statistiska centralbyran for att pa ett ytterligare sétt undersoka vilka
utbildningsvdgar som lett fram till studier pa Konstfack, Konsthégskolan och Teaterhogsko-
lan. I och med att de hogre konstnarliga skolorna ar de (symboliskt sett) viktigaste
avnamarna for de férberedande skolorna ar det rimligt att anta att deras inbdrdes status till
storsta del ar betingad av i vilken utstrickning de har formagan att placera sina elever pa de
mest ansedda hogre skolorna.

En tredje typ av studier bestar i att ndrstudera fyra, fem av de mer centrala férbe-
redande skolorna, sasom Nyckelviksskolan, Idun Lovén och Gerlesborgsskolan vad det
gdller konst!3 och Skara skolscen, Teaterverkstan och Kulturama for teater, ' for att se vilka
elever de rekryterar, vilka tidigare investeringar de gjort, hur de forhaller sig till andra
konkurrerande utbildningar, vilka sociala kontaktnat de bygger upp och hur de orienterar
sig mot de hogre konstnarliga utbildningarna.

Prosopografiska studier av konststudenter och konstndrer

En fjarde studie dgnas dels at rekryteringen till Konsthogskolan i Stockholm 1939-1986, dels
at faltet av konstnarer 1945-2005. Till skillnad fran de ovan namnda studierna, som tecknar
sociala kartor 6ver hela utbildningssystemet, koncentrerar sig denna mer renodlat historiska
delstudie pa endast en elitskola, rekryteringen till Kungliga Konsthogskolan i Stockholm.
Det ar en kollektivbiografisk studie 6ver samtliga elever (1 179 stycken) som gick pa skolan
aren 1939 till 1986. Parallellt bygger vi upp en databas med uppgifter om alla individer som
gor avtryck i faltet for konstproduktion 1945-2005. Till viss del &r dessa databaser 6verlap-
pande. Manga av dem som gar pa skolan kommer att trdda in i konstfdltet och en del av
dem som finns i konstlivet har en bakgrund pa Konsthogskolan i Stockholm. Men sannolikt
kommer en stor del av dem som finns i féltet att ha andra bakgrunder och fragan blir da
vilka. Och alla som gér ut fran Konsthdgskolan i Stockholm kommer inte att trdda in i
konstfdltet eller limna detta efter ett antal forsok att etablera sig. Vart tar dessa individer
vdgen?

Tack vare delstudiens undersdkningsdesign kan vi sdga nagot om forhallandet mellan
den ledande skolan for hégre konstnarlig utbildning och sjalva konstfdltet. Vi kan analysera
skolans betydelse 6ver tid, om det blir allt firre eller allt fler forna elever som lyckas gora ett
intrade i konstféltet. Var arbetshypotes ar att det over tid blir allt viktigare att ha gatt pa en
central konsthogskola. | dag torde det vara en ndédvandig, om &n inte tillracklig, forutsatt-

12 En artikel baserad pa enkatundersokningen och forfattad av Mikael Borjesson och Bengt Carlsson &r
planerad inom projekts ram. For en forsta oversiktig analys av enkdtmaterialet, se Bengt Carlsson,
Resultat frdn enkdt till skidespelarna pd Teaterhégskolan — antagna 1978 — 2002, Intern PM,
Teaterhogskolan i Stockholm.

13 Till Konsthogskolan hade 115 av de 789 sokande ar 2004 gétt pa Gerlesborgsskolan, 65 pa Basis,
62 pa Idun Lovén och 58 pa Nyckelviksskolan. Intern PM Konsthogskolan.

14 Nastan alla examinerade vid Teaterhogskolan har gatt minst en forberedande teaterutbildning

(88 procent). Skara skolscen &r den vanligaste (36 av 175), foljd av Teaterverkstaden (28) och
Kulturama (19). Se Bengt Carlsson, Resultat fran enkat till skidespelarna pa Teaterh6gskolan — antagna
1978 — 2002, Intern PM, Teaterhdgskolan i Stockholm, s. 11.

16



ning for att alls kunna etablera sig i konstféltet. Om detta staimmer blir f6ljdfragan vilka
andra tillgangar an ratt utbildningskapital som dr nédvandiga for att kunna etablera sig i

faltet.
| detta specialnummer av Praktiske Grunde dgnas en av artiklarna at den fjarde delstu-

dien. Vi kommer dels att presentera studiens uppldgg, dels rapportera nagra tentativa resul-
tat (se “En prosopografisk studie dver konsthdgskoleelever och konstndrer 1939-2005").
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