"Det enda mojliga”

Konstnarskap och framgangar i
egna och andras 6gon

Christina G. Wistman

| foreliggande artikel diskuteras konstnérskap och konstnérlig utbildning utifran ett tiotal
intervjuer med elever avgangna fran Kungliga Konsthégskolan i Stockholm under aren
1945-1968. Ett 6vergripande syfte har varit att undersdka vad det innebdr att lyckas som
konstnar. | studien har ett storre grepp tagits om dmnet dn att endast behandla elevtiden vid
Konstakademien, som var bendmningen pa Kungliga Konsthdgskolan under den tidsperiod
som star i fokus har. Vilka var eleverna som gick pa skolan, vilka tillgangar och kapital hade
de med sig i bagaget? Hur tog sig eleverna in pa skolan? Hur sag tiden vid Akademien ut?
Vad har de dgnat sig at efter utbildningen och om nagra, vilka tecken pa konstnérligt erkdn-
nande uppvisar det?

Informanter och intervjuer: Urval, metod och
prelimindra resultat

Med utgangspunkt i databasen baserad pa elevkatalogerna for skolan har undertecknad
svarat for ett empiriskt urval av informanter for en ungefarlig studietidsperiod mellan dren
1940 och 1968. Ambitionen med urvalet har varit att uppna en proportionerlig férdelning
av manliga och kvinnliga informanter (kvinnorna var farre pa skolan) samt en balans mellan
framgangsrika och mindre framgangsrika konstnarer, som det retrospektivt kan urskiljas. De
valda informanterna foreter exempel pa olika slag av ovan berérda erkdnnanden. Genom-
gangen av pressmaterial (se beskrivning av materialet i Bérjesson, Gustavsson, Galli, Mell-
dahl och Wistman ovan) har varit vdgledande i det att vissa konstnédrskap, som det i dag inte
talas ndmnvart mycket om, figurerade frekvent i 1940- och 50-talens utstdllningsliv. Variab-
ler som dven tagits i beaktande ar bred erfarenhet av konstlivet, att individen undervisat,
skrivit om egen och/eller andras konst, varit konstpolitisk verksam eller arbetat med
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administration et cetera. Stravan har varit att fa en viss spridning i de erfarenheter informan-
terna representerar.

Det har varit delvis enkelt att gora detta urval: flera individer ur den for projektet
dldsta konstndrsgenerationen dr inte langre i livet. Bara det senaste aret har ett antal av de
personer som stod pa onskelistan for en intervju gatt ur tiden. En svarighet har varit att
uppna den 6nskade balansen mellan manliga och kvinnliga informanter. Orsaken dr vanlig
och egentligen simpel: kvinnorna har varit mindre synliga &n médnnen i konstlivet efter
utbildningstiden och dessutom varit svarare att kontakta eftersom de kan ha bytt efternamn
eller inte funnits med eget namn i internetbaserade soktjdnster. Av trettio utskickade
brevforfragningar har tretton besvarats positivt, sju personer har avbdjt deltagande och tio
tilltdnkta informanter har inte natts vid det telefonsamtal som f6ljer upp brevet. Samtliga
trettio tillfragade ar fortfarande verksamma konstnarer, vilket exempelvis innebar ateljéer
utomlands och &tskilliga resor for arbete och utstillningar. Atminstone ett par personer ar
vintertid bosatta utom Sveriges granser. Det dr sannolika orsaker till kontaktproblemen.”’

For att ocksa hora nagra roster fran individer som tagit en alternativ vég in i
konstfdltet (alltsa annan d@n Kungliga Konsthdgskolan) har dn sa lange tva av 1940- och 50-
talens elever vid Konstfack, en man och en kvinna, intervjuats. Dessa utmarks av att de i
nagon form varit verksamma som konstnarer efter studietiden och huvudsakligen forsorjt sig
pa konstndrligt arbete. De har manga utstdllningar bakom sig och har uppmarksammats i
pressen. Kvinnan har dessutom fatt offentliga utsmyckningsuppdrag. Med dessa tva
informanter har till dags dato elva konstnarer intervjuats. Av dem ér fyra kvinnor.

Genomforande

Genom den intervjuguide som utarbetats inom projektet (se appendix) kan intervjuerna
utforas likartat och systematiskt, om an de i praktiken blir hogst individuella. Intervjuerna
har i de flesta fall agt rum i konstndrernas ateljéer och tagit atminstone tva timmar i ansprak.
I mitt fall ddr flera informanter varit i 75-arsdldern har omfattningen pa intervjufragorna
kunnat kdnnas val manga och darfor har vissa mer allmdnna fragor helt sonika hoppats Gver.
Det har for 6vrigt av olika skal inte alltid gatt att diskutera samtliga fragor i guiden.
Intervjusituationen har varit positiv (rent av gemytlig) och préaglats av 6ppenhet och intresse.

Social bakgrund. Habitus och kapital

Informanterna kommer huvudsakligen fran arbetarklassen och fran medelklasserna, en infor-
mant har adlig bord. Hélften av de intervjuade ar uppvaxta i Stockholm, en informant vixte
upp utomlands och resterande kommer fran 6vriga och olika delar av Sverige. En informant
har fordldrar fédda utomlands. Tva av informanterna har studentexamen, de dvriga har
motsvarande folkskola (sju), niodrig enhetsskola (en) eller realexamen (en). En av dem har
dessutom en kontorsutbildning. De har ritat och mélat sedan barnsben, vilket av informan-
terna betraktas som nagot sjalvklart, men som inte alltid uttalat uppmuntrades av omgiv-
ningen. Viktigt att halla i minnet &r att synen pa barn har véxlat och férandrats under de

53 Med anledning av det stora informantbortfallet (ungefér 65 procent) har ytterligare sju
brevforfragningar skickats ut, vilka omedelbart gav ett gott resultat: fyra personer har omgaende tagit
egen kontakt for att bestimma motestid.
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senaste sextio aren, varfor bristen pa uppmuntran av detta intresse inte bor ses som nagot
avvisande eller fientligt. Det kan helt enkelt ha handlat om att de som var barn under 1920-,
30- och 40-talen inte dgnades sadana omsorger.

Endast en av informanterna har en fordlder (fadern) som ocksa varit bildkonstnar,
men samtliga 6vriga har haft bildkonstnarer, arkitekter eller andra konstnérliga yrken fore-
tradda i slakten alternativt i sin ndrhet under uppvéxten. En alltfor snav definition av det
sociala ursprunget tenderar sdledes att missa att de blivande konstnérerna redan i barndo-
men mott personer med god inblick i konstlivet. De konstnérliga anorna, brett uppfattade,
har i intervjusituationen forefallit viktiga for informanterna att bade berétta om och leta efter.
For att nagot psykologisera saken, kan det eventuellt ha funnits ett behov att finna ledtradar
till det egna yrkesvalets orsaker. De kan ha fatt handfasta rad rérande konstnérlig teknik och
motiv eller framtidsplaner, i flera fall har deras arbete ront uppskattning fran personer utan-
for familjekretsen. En kvinnlig informant har uppgivit att hon av sin mor blev uppmanad att
soka Konstakademien.

Informanterna framstar som tekniskt val forberedda for hogre konstnarliga studier. De
har alla nagon typ av férberedande konstnarlig utbildning och det ror sig om allt fran No-
réns korrespondensinstituts (NKI:s) kurser till studier vid Tekniska skolan i Stockholm,
Skanska Malarskolan i Malmo eller Valand i Géteborg. Tva kvinnliga informanter har gatt
Anders Beckmans reklamskola och tva manliga Académie Libre, bada skolorna i Stockholm.
Detta forhallande kan ha bidragit till att de i intervjusituationen framstatt som socialt och
kulturellt rustade for studier och konstnarskap med den habituering som foérberedande
utbildningar ocksa innebdr. Fordldrarna har i flera fall varit tveksamma till informantens
framtidsplaner och da i férsta hand med hanvisning till konstndrers forsorjningsproblem.
Konstnarskapet betraktades heller inte som ett riktigt yrke. Det dr dock ingen som férbjudits
att soka till skolan och nagra av dem var vid ansdkningstillfillet s unga att de behdvde
malsmans skriftliga tillatelse att sbka. Endast en informant, en man vars far ocksa var konst-
ndr, har upplevt att foraldrarna var “sa lyckliga” éver att han tecknade och mélade som barn
och at hans senare konstnarliga utbildningsval. Fa hade mojlighet till ekonomisk hjélp hem-
ifran och de arbetade darfér under somrarna, och vissa dven parallellt med studierna under
ldsaret. En informant sdlde sjdlv utan mellanhédnder sina verk under studietiden och kunde
pa sa vis finansiera sin utbildning.

Informanternas egna familjebildningar skiljer sig — av vad jag kan doma — markant
fran uppvéxtfamiljerna. Fyra av dem é&r gifta eller har varit gifta med en (eller flera)
bildkonstnar(er), i tre av dessa familjer &r d&ven barnen konstnarligt verksamma. 1 6vriga fall
lever de, eller har levt tillsammans med personer verksamma inom kulturvérlden: journalis-
ter, skadespelare, gallerister. Tva manliga informanter lever tillsammans med kvinnor som
har helt andra yrken, men som gjort makens livsprojekt ocksa till sitt. De informanter som
har barn har inte anmodat barnen att bli konstndrer, men stéttat och uppmuntrat deras egna
beslut oavsett vad framtidsvalet gallt.

Ett forsta erkinnande — antagningen till Kungliga Konsthégskolan

De informanter fran Konstakademien som intervjuats har alla utom en antagits till skolan vid
forsta ansokningstillfillet och det var deras forstahandsval. Det bor betraktas som nagot
anmdrkningsvart och ar inte representativt for skolans elever i allménhet. Som det beskrivs
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var det pa Konsthogskolan i Stockholm man skulle fa sin konstnérliga utbildning, det var
ocksa vid den har tiden finare, det vill sdga av hogre symboliskt vérde, att utbilda sig dar an
pa andra konstskolor. Det torde ocksd ha varit svdrare att bli antagen dit, det kan dock inte
ndrmare beldggas i nuldget. Alla informanter utom en skulptor har gatt “méaleri”, d&ven om de
ocksad kunnat ta del av bade den grafiska och den skulpturala utbildningen. Antagningen till
Konsthogskolan bor betraktas som ett forsta konstnarligt erkdnnande och ett steg in i
konstfdltet. Informanternas beskrivningar av hur “man blev ndgon” (ungefar just sa uttrycker
de sig) i och med antagningen som elev pa skolan dr samstammiga.

Under 1940- och borjan av 1950-talet praglades utbildningen vid Konstakademien
enligt informanternas erfarenheter av en stor frihet, som enligt vissa kunde vara for stor och
skapa osédkerhet. Professorerna var séllan narvarande och eleverna var hdnvisade till sig
sjdlva och till varandra. De tva tidigaste eleverna vid skolan som intervjuats har senare
under livet varit tvungna att gora sig fria fran de inte alltigenom positiva erfarenheter de fick
av Akademien. De for illa under utbildningstiden. Den konstnérliga handledningen var
ringa och saledes kan utbildningen beskrivas som mer ett test dn en undervisningsinstitution.
Detta pavisar Konstakademiens stéllning som en elitskola: bara detta att som elev fa vistas i
lokalerna dr legitimerande. Utbildningen stramades senare upp och professorerna hade sina
grupper av elever. Eleverna grupperade sig enligt detta och holl ocksa ihop utifran
professorstillhorigheten. Oavsett utbildningens innehall, upplagg och kvalitet har de via
skolan kunnat fa sociala kontakter av vikt och vdrde for livet som konstnar. Ingen av
informanterna ger vid en direkt fraga uttryck for att professorerna paverkat deras konstnar-
liga skapande, det egna uttrycket. Jag tolkar professorns forhallningssétt till konst och konst-
ndrskap som viktigare for elevernas utveckling och for skapandet av konstnédrer. Kamraterna
pa skolan verkar i flera fall ha varit av stdrre betydelse bade personligt och konstnarligt.
Eleverna habituerar varandra. Flera av informanterna umgas dnnu i dag med studiekamrater
och de har ocksa stallt ut tillsammans. Pa fragan om huruvida konstnarer kan utbildas har
informanterna svarat bade ja och nej. Teknisk och exempelvis kompositionell handledning
ar de 6verens om att ldrare kan erbjuda, men ett eget uttryck maste alla individer na fram till
pa egen hand.™

Beskrivningarna av utbildningens innehall och uppldgg ar likartade. Alla utom en
uppger sig ha trivts vid skolan, en annan informant ser i dag som skolans férdel att han fick
en arbetslokal, och de har alla haft sina individuella ambitioner och strategier for 6verlev-
nad. Daremot menar samtliga att de inte har haft ndgon uttalad karridrplan eller medveten
strategi for att lyckas som konstndrer. De har dock kunnat urskilja karridrstrategier hos andra
elever, vilket har noterats samt uppfattats som “annorlunda”. Vikten av ett kallkritiskt
forhallningssatt bor i detta fall betonas, det ar inte faltenligt att ha uttalade ambitioner.

Informanterna har velat och varit tvungna att utdva sitt konstnarskap, fraigan om
forsorjning har darfér kommit i andra hand. Att utvecklas som konstndr har varit huvudsa-
ken. De tva skolmdssigt dldsta informanterna menar att konstskolor bor ta ett storre generellt
ansvar for eleverna och for deras framtida forsorjning: “det dr frackt att bara slappa ut dem”.

Vad géller stipendier dr det endast en av de tillfragade (en man) som menar sig ha
fullstandig kontroll 6ver vilka stipendier som han tilldelats. Ester Lindahls stipendium var

5+ Angdende undervisningen vid hogre konstutbildningar, se Edling och Borjessons bidrag nedan.
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vdrdefullt eftersom det var ett resestipendium, och dven for 6vrigt verkar stipendiernas
ekonomiska vérde ha varit mer betydelsefullt &n det symboliska. Detta rimmar val med
tanken om att fa skapa utan tanke pa forsorjningsfragan, konsten bor vara frikopplad fran
ekonomiska intressen och storre ekonomiska anslag betyder betald arbetstid med frihet fran
den typen av oro. Det symboliska vérdet ger inte mat pa bordet, men kan tankas bli mer
betydelsefullt i takt med en eventuellt allt hogre position i konstféltet.

Konstnarsliv i konstfaltet

| dag har informanterna en stabil — inte alltid dominerande — position i det svenska konstli-
vet. De som inte undervisat vid Kungliga Konsthégskolan har haft ringa kontakt med skolan
efter examen, i dag besoks skolbyggnaden i forsta hand for kollegors utstdllningar. De har
pa nagot satt kunnat forsorja sig pa sitt konstnarskap efter utbildningstiden, vilket var strdvan,
men det har periodvis varit karvt. Flera av dem har fatt statliga arbetsstipendier, nagra pa
livstid. Flera av dem (mdnnen i hogre grad dn kvinnorna) har undervisat och tva av mannen
har varit professor vid svensk konsthogskola. En informant har hallit egna kurser av
internatkaraktdr i egna lokaler. Flera av de intervjuade har som namnts fortfarande kontakt
med sina studiekamrater och gér nar de kan pd andra konstndrers utstdllningar. Nagra av
dem har kopt konst eller bytt egna verk mot andra konstnarers. Nar det kommer till vardet i
att bli omskriven, dr resonerande recensioner och artiklar med konsten i fokus de viktigaste.
Det bor saledes betraktas som ett led i deras habituering att sdtta den egna personen i
konstens bakgrund. Av intervjuerna har framgatt att det individuella vdrdet av att fa sin bio-
grafi skriven dr hogst varierande, men det beddms av vissa konstnérer vara till gagn for
karridren. Detta géller for saval de som fatt sin biografi skriven, som fér dem som inte
behandlats ndrmare i litteraturen. En av informanterna, en som gjorde en omskriven
succéartad debut, drog sig tidigt undan fran pressen. Intresset for honom kandes for stort
och gav honom inte den arbetsro han 6nskade. Informantens agerande kan ha bidragit till
hans senare och i dag mer undanskymda plats i svenskt konstliv. Detta bekréftar att
konstndrskapet i sig inte dr den enda faktorn av betydelse for att lyckas som konstnar.

Att lyckas som konstndr. Ekonomiskt och symboliskt kapital

Informanterna uppfyller flera av de uppstdllda kriterierna for konstnéarlig framgang. Generellt
sett ar de omskrivna, deras verk finns i museisamlingar, de har fatt offentliga uppdrag och
deras verk visas i utstdllningar. De &r yrkesverksamma och stdller ut, trots ofta passerad
pensionsdlder. Det gar inte att pensionera sig fran ett konstnarskap, savida inte kroppen
sager ifran. Konstndrskapet ar bade ett forhallningssétt och en livsstil. Informanterna har haft
konstnarliga framgangar och har pa sina individuella sdtt lyckats som konstndrer. Trots det
har ingen av dem nagot klart svar pa vad det &r att lyckas som konstnédr. En informant menar
att det inte “ar meningen med konstnarskapet att lyckas”. Konstndrskap handlar for honom
om andra saker, det ar "forldsande, nédstan det enda séttet att formed|a ett budskap pa”. Vad
flertalet av de Ovriga menar ar dock, att detta att lyckas handlar om mojligheten att leva pa
sitt konstnarliga arbete. Dagens konstfalt uppfattar de som mer karridrinriktat an 1950- och
60-talens. D4 var det konsten som skulle nd ut, i dag ligger storre fokus (och tryck) pa
konstndren som person. Fragan om det ar nagot de inte kan tdnkas gora verkar vara
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svarbesvarad, de gor “vad de maste gora”. De kan heller inte rangordna vad som &r viktigast
(inkop, utstdllning, recension), men svaren lutar at museirepresentation och éverhuvudtaget
att fa salja. Inkop ar en reklamplats, som en av informanterna uttrycker det. Att sdlja dr att
erhalla bade ekonomiskt och symboliskt kapital. For att fa sélja ar utstdllningar vanligen
nodvdndiga, som det konstateras. F4 av dem samarbetar i dag med nagon gallerist, men de
har kunnat gora det tidigare i karridren. En av de manliga informanterna deklarerade att
man ”ska inte blanda ihop férsorjning med konst”. Enligt honom kan man alltid fa ihop
pengar till sin férsérjning, man kan bo och &ta billigt, helt enkelt se till att halla
levnadsomkostnaderna laga och de pengar som behdvs for det, det menar han att man all-
tid “kan fa ihop pa ndgot satt”. Denne man &r sjélv ett gott exempel pa det, och fér honom
ar konsten frikopplad fran ekonomiska intressen.

Det kan vara svart att stdlla ut sina verk, och dven att bli kopt: att sdlja sin konst &r av
intervjuerna att déma en komplicerad affar. En av de informanter som uppnatt stora ekono-
miska framgangar menar att det ar “obehagligt att sdljas dyrt”. Det dr inte heller alltid
respektive informant har kant sig n6jd med att sélja till vissa kopare och nagra av dem har
kopt tillbaka tidigare sdlda egna verk. Det ar viktigt var verken hamnar. En enskild
konstsamlare som Gerard Bonnier framstar som viktig for konstfiltet.”> Bonnier hade ett
genuint konstintresse, han var konndssér och uppges i intervjuerna ha varit sparsmakad i
urvalet, detta till skillnad fran konstképare under 1980-talets konstboom med spekulation i
konst som foljd. Att képa namn eller att kdpa konst for férmodad ekonomisk vinning ar
enligt informanternas (och min) uppfattning inte att samla konst. 1980-talet gav dock nagra
av informanterna magjlighet till stora inkomster, om de &n inte alltid var néjda med konstens
placering eller att konst blev en handelsvara. Tilldggas bor dock att dessa informanter var
etablerade i ndgon utstrdckning redan innan 1980-talet, men flera av dem paverkades
sjalvfallet andock av konstmarknadens hausse.

En notering om konstnarlig utbildning, konstnadrskap och kon

Intervjuforfarandet kan mojliggora besvarandet av fragor om utbildningstid, om utstdllnings-
liv och konstndrskap betraktade ur ett konsperspektiv. Det var farre kvinnliga 4n manliga
elever pa Kungliga Konsthogskolan under den tidigare delen av undersdkningsperioden,
kvinnorna har dartill varit procentuellt sett mindre synliga i utstdllningslivet, vilket press-
och publikationsgenomgangarna visat. | intervjuerna har detta férhallande diskuterats och
de manliga informanterna uppfattade sina kvinnliga studiekamrater som minst lika begavade,
men de kan konstatera att de inte har férekommit i konstlivet i samma utstrdckning efter
skoltiden. Vad det egentligen beror pa har inte klart kunnat utredas i intervjuerna med de
kvinnliga informanterna, som under utbildningstiden inte lika konkret som i dag kunde upp-
fatta det egentligen konsdiskriminerande forhallande som praglade skolan. Under 1940-
och 50-talen var samtliga ldrare och professorer vid Konsthogskolan méan och de kvinnliga
eleverna mattes mot en manlig norm for konstnarskap.

En av de kvinnliga informanterna avbrét sin utbildning vid Konstakademien redan
efter tva ars studier. Om hon &n kan minnas den glddje och det vdarde hon sag i att bli elev

55 Gerard Bonnier har ocksa fatt betydelse for Moderna Museet i Stockholm, bade som donator och
som verksam i museets vanforening.
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vid skolan, tappade hon mycket av sitt sjalvfortroende dar: “skolan var en jattebluff”. Den
framsta orsaken var det markanta ointresse varmed lararna behandlade sina elever: "man
kunde knédckas av friheten och ointresset” och hon liknar skolan vidare vid

en "likgiltighetens skenborg”. Lararna var knappt synliga pa skolan och det fanns ingen
konstnarlig handledning att fa. Av det skdlet menade hon sig lika gdrna kunna mala hemma.
Genom intervjuerna har framkommit att flera kvinnliga elever trots sin talang upphort att
utdva sitt konstndrskap. Problem med erkdnnande, férre utstdllningsmdojligheter,
forsorjningsproblem och familjebildning har anfrts som tédnkbara skl till detta. Det ter sig
som om fler och andra krav stallts pa dessa kvinnliga konstnarer och att de har haft mer att
bevisa for att bli erkdnda dn vad manliga konstnarer haft.

De biologiska kdnens respektive vdrde ar sociala konstruktioner, som foljaktligen ar
relativa 6ver tid och beroende av den sociala kontexten.’® Litteraturvetaren Anna Williams,
som undersokt kvinnor och kanon inom litteraturens falt, menar att sjdlva striden och att
strida “inom féltet riknas i grunden som ndgot okvinnligt”.”” Detta kan leda till ett
cirkelresonemang rorande orsak och verkan, men det kan konstateras att det foreligger en
skillnad mellan méns och kvinnors mojligheter att ta sig fram i konstféltet, alldeles oavsett
vad det beror pa.

Konklusion

Kungliga Konsthogskolan ger ett forsta bevis pa tillhorighet i konstlivet, ett initialt socialt
ndtverk som bidrar till individens ackumulering av socialt kapital av vikt inom féltet. Det bor
dessutom betraktas som positivt socialt sdrskiljande i konstfdltet att ha en examen fran
Kungliga Konsthogskolan (som dr en hallstampling i sig), om det &n inte framtrader i
pressmaterialets konstbevakning. Utbildningen é&r ett viktigt led i en konstnarlig
habitueringsprocess. De informanter som intervjuats uppfyller sammantagna alla projektets
krav pa nérvaro i faltet. Vid sidan av sin studietid vid Akademien uppfyller de ett eller flera
av foljande kriterier: debuterat stort; stéllt ut pa ledande galleri; recenserats av ledande kriti-
ker; fatt statliga utsmyckningsuppdrag alternativt tilldelats stipendium ur renommerade fon-
der. Samtliga informanter &r pa sdtt och vis att beskriva som modernister i sitt respektive
forhallningssatt till konstndrskap: konstnarskapet &r existentiellt, konsten dr ocksa jag, som
en av informanterna formulerar sig: “jag dlskar att mala, men det handlar om att existensen,
jag, blir till. Det ar ett dventyr varje gang”. En annan informant uttrycker det som sa
att "konsten ar pa liv och d6d”. Det &r blodigt allvar. Den senast citerade informanten me-
nar ocksa att det enda val vid sidan av konstndrskapet som statt till hans férfogande hade
varit att bli “kriminell”. Konstnarlig utdvning &r inget man kan avsta ifran, det harror ur ett
inre behov att likna vid ett (positivt och negativt) tvang att skapa.

Att informanterna har kunnat mandvrera i faltet bor betraktas som en forutsattning for
att klara sig som konstnér efter utbildningstiden. Den informant som sjalvmant stallt sig vid

56 Se exempelvis Pierre Bourdieu, Den manliga dominansen, Daidalos, Géteborg 1999, s. 19ff och
Toril Moi, "Att erévra Bourdieu”, Kvinnovetenskaplig Tidskrift, nr 1, 1994, s. 12ff. Det biologiska
konet kan inte sdgas vara den mest relevanta faktorn i alla givna situationer, men ar formodligen alltid
av betydelse.

57 Anna Williams, Stjdrnor utan stjdrnbilder. Kvinnor och kanon i litteraturhistoriska 6versiktsverk
under 1900-talet, Gidlunds forlag, Hedemora 1997, s. 22.
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sidan av, finns ocksa vid sidan av filtet, men har fran den positionen kunnat forsorja sig pa
sitt konstndrskap. En forutsittning for att dverleva som konstnir dr att visa sina verk. Aven
om manga av dem finner egna utstdllningar svara och ibland obehagliga att genomféra, ar
de medvetna om utstdllningarnas vikt och vérde. De kvinnliga informanterna har pa nagot
satt kunnat leva pa sina konstnarskap, men det har inte varit mojligt for dem att leva enbart
pa maleriet. De har dven haft andra inkomstkéllor: illustrationsuppdrag, arbete som sceno-
graf eller exempelvis makens inkomst. Forvisso dr detta giltigt ocksa for ett par av de man-
liga informanterna. Madnnen dr mer omskrivna och mer synliga i konstlivet, de har klarat sig
béttre dn kvinnorna bade ekonomiskt och symboliskt sett. Kommersiella framgangar kan bli
problematiska att hantera eftersom den konstndrliga autonomin star pa spel. For stora
inkomster kan inverka negativt pd en uppnadd position. Oavsett var i konstfaltet dessa
informanter befinner sig i dag har de hela livet dgnat sig at konstndrskapet och ingen av
dem visar nagot missndje med sin situation. De dr trygga bade i sina roller och i sin position.
De har utifran sin habitus gjort “det enda mojliga”.
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