Om frihet, begavning och karis-
matiskt larande inom den hogre
bildkonstnarliga utbildningen

Marta Edling & Mikael Borjesson

Denna artikel tar som utgangspunkt det intressanta forhallandet att de bildkonstnarliga
utbildningarna i Sverige har en skev social rekrytering trots att antagningsprocessen helt
fokuseras pa selektionen av insdnda verk, och i mycket liten grad beaktar formella meriter
och helt bortser frén tidigare studieframgéngar, annat dn rent konstnarliga.’® Statistiken visar
en tydlig 6verrepresentation av studenter vars fordldrar dr konstproducenter, universitets-
ldrare och journalister och att studenter med arbetarklassbakgrund ar markant
underrepresenterade. | artikeln beskrivs utbildningens uppldggning och fokus pa individuell
utveckling och det konstateras att utbildningarna préglas av stor frihet: mycket fa riktlinjer
finns for antagningsprovernas utformning, studiegdngen innehaller i stort sett inga obligato-
riska moment och examinationer i gdngse mening saknas. Detta forhallande analyseras med
hjdlp av Pierre Bourdieus begrepp “karismatisk ideologi” och "kulturellt kapital”.
Avslutningsvis diskuteras mojligheten att forutsdttningarna for en lyckosam antagning och
utbildningsgang vid en konsthogskola troligen underlattas av att skolningen av den

58 | foreliggande artikel har Marta Edling skrivit huvuddelen av texten, Mikael Borjesson de statistiska
delarna och bada svarar for det avslutande avsnittet. Flera personer har granskat denna artikel och vi
vill sarskilt tacka Barbro Andersson, Donald Broady, Bengt Carlsson, Malin Hedlin Hayden, Andreas
Melldahl, Crister Skoglund, Christina Wistman och Annika Ohrner som limnat virdefulla synpunkter.
Texten &r skriven inom ramen for det av Riksbankens Jubileumsfond finansierade projektet
Konsthégskolor som kunskapstérmedlare. En studie av den hégre bildkonstnérliga utbildningen i
Sverige under 1900-talet, projektledare Marta Edling och Maria Gérts, och det
Vetenskapsradsfinansierade projektet Konsten att lyckas som konstnar. Socialt ursprung, kén,
utbildning och karridr 1945-2007, projektledare Martin Gustavsson, se

http://www .ekohist.su.se/konsten/ samt den inledande artikeln i detta nummer.
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konstnarliga fardigheten gynnas av den sociala daning som ett féraldrahem med god till-
gang pa kulturellt kapital ger."

Ett privilegium for fa
Det ar fa forunnat att bli student vid nagon av de fem hogre svenska bildkonstnarliga
utbildningarna. | dagslaget soker cirka 800 personer till Kungliga Konsthogskolan i Stock-
holm varje &r, men bara 25 antas.” Forhéllandet dr detsamma vid de 6vriga fyra utbildning-
arna Valands Konsthogskola i Goteborg, Konsthogskolan i Malmo, Konsthogskolan i Umead
och Institutionen for Konst vid Konstfackskolan i Stockholm, alla har ett hogt soktryck till ett
fatal studieplatser.®

Till skillnad fran de flesta andra hégskoleutbildningar ar inte formella meriter avgo-
rande for antagningen. Det ar i stdllet den uppvisade konstndrliga fallenheten eller
lampligheten, “den sokandes konstnédrliga begdvning”, som ytterst dr avgérande fér om
studenten blir antagen eller ej. Av detta skél grundas antagningen i en bedémning av
konstnarliga arbetsprover. Det giangse forfarandet dr likartat mellan skolorna: de sokande
uppmanas att insdnda 5-10 arbeten, endera i original eller dokumenterade genom fotografi,
video etc. och de granskas av en sarskilt utsedd antagningsgrupp med representanter for
lararkar och studenter, en externt anlitad konstnar kan ocksa medverka. Denna grupp arbe-
tar med det insdnda materialet i flera omgangar och det ar sdlunda via verken som de s6-
kande urskiljs. Urvalsprocessen innebdar rent konkret att gruppen tittar igenom ett stort antal
arbeten och bedémer dem konstnarligt. Pa alla skolor utom Kungliga Konsthdgskolan kallas
en mindre grupp av s6kande som sallats ut till en intervju, for att ge ytterligare underlag for
urvalet, men det dr bedémningen av den konstnarliga gestaltningen som &r det primara
instrumentet. Sent i processen ar det mojligt att beakta de sokandes CV, men formella meri-
ter eller verbal formaga ar tillgangar som bara fungerar som ett komplement till den
demonstrerade konstnarliga formagan.®’

59 http://www.kkh.se/utbFriKonst.html 2006-04-07.

6 Dessa skolor tar in ett lagre antal varje ar, ca 12-15 studenter vardera. Se Konstfack. Sjalvvardering
av hogskoleutbildningen i fri konst ar 2006, s. 8-9; Sjalvvérdering konsth6gskolan Valand 2006, s. 18;
Sjalvvardering av hogskoleutbildning i fri konst. Konsthégskolan i Malma, s. 4, Sjalvvardering.
Konsthégskolan i Umed 2006, s. 11, Hogskoleverkets arkiv dnr 641-1460-07, 641-1461-07, 641-
1393-07, 641-1457-07. Skolorna &r i dag formellt likvérdiga och de ger femarig utbildning i fri konst
till masterexamen. Kungliga Konsthdgskolan i Stockholm &r den dldsta skolan och anlades i slutet i
1700-talet med Kungliga Akademien for de Fria Konsterna som huvudman, Valands Konsthégskola
och Konstfackskolan tillkom pa 1800-talet som svar pa behov av konstnarlig undervisning utanfor de
akademiska ramarna. Konsthogskolan i Umeé (1987) och Konsthdgskolan i Malmé (1995) startade
efter en lang tids regionalpolitiska patryckningar fér en utvidgning av den hégre bildkonstnarliga
utbildningen ocksa till norra och sédra Sverige.

o1 Citat fran Konsthégskolan Valand ansékningsanvisningar [utan titel] hamtade fran
http://valand.gu.se/application/index.html 2006-05-02. Alla skolorna har anvisningar om hur ansékan
gar till pa sina hemsidor. Vad antagningsproceduren via granskning av insdnda verk betréaffar har den
en lang historisk tradition, emedan intervjuer och iakttagande av férmaga att uttrycka sig i skrift, har
introducerats forst under de senaste 10-15 aren. En god kélla fér information om rutinerna fér
antagningsarbetet ar konsthogskolornas sjalvvarderingar som fran borjan av 1990-talet genomforts pa
uppdrag av Hogskoleverket. Hogskoleverket, Utvérdering av grund och forskarutbildning inom fri
konst Rapport 2007:25R, Hogskoleverket, Stockholm 2007, s. 22; Konstfack. Sjalvvérdering av
hogskoleutbildningen i fri konst ar 2006, s. 9-10; Sjdlvvdrdering konsthégskolan Valand 2006, s. 19,
Sjalvvardering av hégskoleutbildning i fri konst. Konsthégskolan i Malmé, s. 12, Sjalvvardering.
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De formella kraven pa de sdkande ar laga, den sokande behover bara grundlaggande
behorighet for hogskolestudier. Men inte ens denna laga troskel maste utgora ett hinder: om
sarskilda skal foreligger kan den sdkande ges dispens. Bristande gymnasiekompetens skall
sdlunda inte kunna std i vagen for den student som kvalificerat sig konstnarligt.** For
arbetsproverna stélls inte heller annat @n tekniska forhallningsorder upp och skilet till detta
ar detsamma: formalian dr minimal och skall inte hindra den sokandes konstnarliga uttryck.
En "utbildning i Fri konst” kan, som Konsthdgskolan i Malmo skriver i sina anvisningar, inte
stilla “krav pa vilka slags arbetsprover den sdkande skall anvanda sig av i sin ansdkan. Det
star den sokande fritt att sjdlv vdlja vilka tekniker man vill ta hjélp av for att visa sitt
konstnarliga uttryck”.® Det giller ocksd for den s6kande att kunna visa fram sjilvstindiga
arbeten sa att detta individuella uttryck verkligen kommer fram. Institutionen fér Konst vid
Konstfackskolan papekar sarskilt att man vill att “den s6kande prioriterar egna konstnarliga

arbeten framfor rena 6vningsuppgifter”.**

En fri utbildning

Eftersom det dr den s6kandes konstnarliga egenart som ger tilltrdde till utbildningen ar det
ocksa en individuellt praglad studiegang som de hogre bildkonstnéarliga utbildningarna
erbjuder: det kan inte finnas nagot sjalvklart curriculum for den som skall utveckla sitt
individuella konstnarskap.® Skolan kan alltsa i liten grad foreskriva studenten ett givet
kunskapsgods och utbildningen handlar salunda mindre om att ldra ut och mer om

att “tillhandahélla /.../viktiga forutsattningar for framgéngsrikt konstnarligt arbete”.®

Konsthégskolan i Umed 2006, s. 10, Hogskoleverkets arkiv dnr 641-1460-07, 641-1461-07, 641-
1393-07, 641-1457-07.

62 Férfarandet med arbetsprover dr gemensamt for de fem svenska hogre bildkonstnarliga
utbildningarna i Stockholm, Géteborg, Umea och Malmé och regleras i hogskoleférordningens SFS
1993:100 med &dndringarna SFS 2006:1053, 7 kap. §15,12 och 23.

3 Anvisningar for sékande till grund- och magisterutbildning i Fri Konst (200p) 2006, Konsthégskolan i
Malmg, Lunds universitet. Anvisningarna hamtade fran www.khm.lu.se 2006-04-07.

o4 Konstfack, Institutionen for konst, Om utbildningen, hamtad fran hemsidan www .konstfack.se 2006-
04-07.

65 Denna fria utbildningsgang har en lang tradition pa Kungliga Konsthégskolan och Valands
Konsthogskola och préglar i dag de fem svenska utbildningarna. Betoningen pa den fria och
individuellt upplagda utbildningsgangen aterfinns i alla de bildkonstnarliga hogskolornas
utbildningsplaner/utbildningspresentationer tillgangliga via hemsidorna i april och maj 2006. Nagra
sadana exempel ar: Institutionen fér Konst vid Konstfackskolan som skriver i Om utbildningen att varje
student lagger i samradd med handledare upp en ”individuell studieplan”. Konsthégskolan Valand
skriver i presentationen av skolan pa hemsidan “Studenterna arbetar utifran ett individuellt
programuppldgg” nagot som ocksa forklaras i ansékningsanvisningarna. Konsthogskolan i Malmo
skriver i sina ansokningsanvisningar "Den studerande lagger sjalv upp sin studiegdng”, i Umea
konsthogskolas utbildningsplan for kandidatprogrammet ségs att “stora krav stalls pa de studerande att
i samrad med handledaren upprétta egna planer for studierna”, vid Konsthégskolan i Stockholm sags i
utbildningsplanen att studiegangen "fokuseras vid det sjdlvstandiga arbetet”. Jamfor har ocksa
Hogskoleverket, op. cit., 2007, s. 11, 22-23.

o6 Utbildningsplan Programmet i fri konst (200 poang) inklusive Konstnarlig magisterexamen i fri konst.
Antagen vid Institutionsstyrelsesammantrade 1999-12-08. Konsthégskolan i Malmé, Lunds Universitet,
hidmtad frén hemsidan www.khm.lu.se 2006-04-07. Aven om skolorna girna undviker just

ordet "begavning” i ansdkningsanvisningar och utbildningsbeskrivningar, och hellre talar

om "konstnérliga forutsattningar” ar det uppenbart att det ar det moderna konstnars/genibegreppet
ursprungligen formulerat hos Kant som &r antagningsprocessens och den fria utbildningsgangens
historiska grund. Kant papekar att konsten inte kan laras ut, att den inte foljer regler, och alltsa inte
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Flera av skolorna ger visserligen kortare obligatoriska kurser i teori, ekonomi och
tekniker. Dessa kurser dr dock @mnesmadssigt allmanorienterande och syftar till att under
nagra veckor introducera kunskap som ligger utanfor det rent konstnarliga. Har kan studen-
terna pa ett sdkert satt lara sig handskas med maskiner och utrustning under utbildningen, fa
inblick i historiska perspektiv, 6va sig i skrivteknik och att presentera sitt konstnarskap skrift-
ligt, eller att forstd elementdr bokforing.

| de rent konstnérliga delarna av utbildningen ar det ddremot bara narvaro vid
handledning tillsammans med larare eller redovisningar av det pdgdende arbetet som kan
avkravas studenten och skrivas in som obligatorier i utbildningsplanerna. Sddana obligato-
rier syftar till uppfoljning av och reflektion 6ver den individuella progressionen och innehal-
ler ingen egentlig kunskapsprovning eller foreskriven fardighetstraning. Konsthogskolan
Valand skriver till exempel om denna typ av obligatorier att de “syftar till att ge tillfdllen for
dialog kring konst och individuella resultat”.®” Konsthogskolornas h&llning medfér dirmed
att konstnarliga praktiska och teoretiska kurser, seminarier, workshops och projektuppgifter
erbjuds pa frivillig basis och att utbudet i hog grad formas utifran fran studenternas behov
och intressen. Konsthdgskolan i Malmo framhéller att skolan
maste “uppmadrksamma/.../vilka konstnarliga val och tekniker studenterna dr intresserade av,
och forstarka snabbt lararkapacitet och kursutbud i forhdllande till vad just de studenter som
nu gar pa skolan faktiskt behover”. P& konsthégskolorna utgar man salunda ifran att studen-
ten sjdlv &r motor i sin utveckling och att utbildningens syfte snarast dr, som Konsthogskolan
i Malmo formulerar det, att “stimulera studenten till att sjélv gora val och pa det séttet ta
ansvar for sin egen konstnarliga utveckling”. Det sager sig sjdlvt att detta stiller mycket héga
krav pa studenten. Som Konsthogskolan Valand papekar i sin presentation av utbildningen
pa hemsidan: “flexibla utbildningssystem &r tillatande men kraver en mognad och ett
ansvarstagande av studenten”.*®

Den logik som underbygger den fria utbildningsgangen sager alltsa att konstnarer i
strikt mening inte utbildas, utan snarare utvecklas, och det finns i enlighet med denna logik
ocksa en forestallning om att konsthogskolor inte &r, eller kan vara, skolor i gingse bemar-
kelse. De ter sig mer som en ndrande och tillitande milj6 som later den individuella
konstnarliga utvecklingen ha sin gdng, nagot som frammanar bilden av en férutséattningslos
och 6ppen, och dirmed mer eller mindre oférutsagbar, utbildningspraktik. Betoningen pa
studentens individuella konstnarskap forefaller ocksa ha som logisk konsekvens att ingen
utbildningsgang kan vara den andra lik, studenten genererar sjdlv energi i, och har kontroll
Over, sin egen process. Ett citat fran Kungliga Konsthégskolans hemsida under rubriken “Kan
man bli konstndr?” ar illustrativt:

kan efterbildas. Se Immanuel Kant, Kritik av omdémeskraften, Thales, Stockholm 2003 [1790], s.165-
178.

67 Sjalvvardering Konsthogskolan Valand 2006, s. 15, Hogskoleverkets arkiv dnr 641-1461-07.

68 Sjalvvardering av hogskoleutbildning i fri konst. Konsthégskolan i Malmé 2006, s. 10, jamfor dven
Konsthégskolan i Umea 2006, s. 15, Hogskoleverkets arkiv dnr 641-1393-07, 641-1457-07 och
http://valand.gu.se/application/index.html 2006-04-07. Det stora ansvar som de
konsthogskolestuderande tar for sin utbildning belyses ocksa i Marta Edling och Maria Gorts "Att vara
student pd en konsthégskola” i Lillemor Kim & Pehr Martens (red.), Den vildvixande hégskolan.
Studier av reformer, miljéer och kunskapsvagar, Nya Doxa, Nora 2003. Jamfor har dven
Hogskoleverket, op. cit., 2007, s. 23.
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Om man vill arbeta som konstnadr kan man ga den femariga utbildningen i fri
konst pa Kungliga Konsthdgskolan i Stockholm. De som &r elever har just nu
arbetar med vitt skilda uttryck t.ex. litterart, filmiskt, musikaliskt, maleriskt,
skulpturalt eller konceptuellt. Det dr ens egen vilja och intressen som star i
centrum, och det viktiga dr att utveckla en egen arbetsmetod genom att kritiskt
forhalla sig till det man gor. Man formar i stort sett sin egen utbildning som i
forsta hand bestar av projekt som man sjalv bestimmer ramarna for. Fri Konst
skiljer sig ganska radikalt fran andra studier och ér fri i den meningen att man
inte forvdntas gora saker enligt nagon viss metod eller ldra sig vissa saker for
att fa nagon form av godkdnnande. Man maste sjdlv hela tiden valja sin rikt-
ning och uppfinna den egna verksamheten.®

Den som dr antagen vid en konsthdgskola maste alltsa sjdlv ta ansvar for och i hog utstrack-
ning utstaka sin vdg.”® Den roll som utbildningsplaner och program implicit férutsatter inne-
bar salunda att individen forst och framst maste vara konstndr i sin utbildningsprocess, och
att utbildningen &r speciell satillvida att den redan inom skolans véggar pabjuder identifika-
tion med, och praktisk handling i enlighet med yrkesrollen som konstnar.

Rummet av mojligheter

Att konsthogskolornas utbildningsbeskrivningar explicit och implicit indikerar att utbild-
ningen handlar om en mognad och férdjupning av en i delar redan erévrad yrkesidentitet
kan i viss mening ses som ett timligen naturligt forhallande. De bildkonstnarliga hogsko-
lorna &r i sitt historiska ursprung praktiska utbildningar, pdminnande om yrkesskolor, och
man kan sdga att konsthogskolorna likt sadana skolor lar ut de fardigheter som behdvs i det
fortsatta yrkeslivet. Men beaktar vi den fria utbildningsgangen ser vi att skillnaden ar stor.
Till skillnad fran utbildningen vid de gamla yrkesskolorna, som larde ut praktiska och tek-
niska fardigheter enligt ett bundet curriculum, kan en student vid en konsthogskola i dag
vdlja att [damna utbildningen utan nagon sarskild praktisk/teknisk fardighet. Den fria
utbildningsgangen innebar att en konsthdgskolestudent i dag inte maste kunna mala, teckna,
modellera, eller hantera andra visuella tekniker inom foto, video, eller data om den inte
sjalv vill. Det finns alltsa inga foreskrivna konstnérliga fardigheter som studenten skall be-
hdrska. Det som en konsthogskolestudent daremot forvdntas tilldgna sig kan sdgas vara ett
konstnarligt férhallningsséatt tillampbart och anpassat efter den konstvérld dér studenten skall
verka. Den fria studiegangen kan sdgas syfta till att studenten utvecklar en disposition som
mojliggor val avvdgda val anpassade efter konstlivets o/uttalade krav och férutsattningar.

For att forstd vad det ar for ett slags forhallningssatt som studenten maste tilligna sig
ar det fruktbart att beakta det Pierre Bourdieu skriver i Konstens regler om villkoren for intra-
det till och erévrandet av legitimitet pa det konstnarliga produktionsfaltet:

Man bor paminna dem som tinker i enkla alternativ om att den absoluta frihet
som forsvararna av den kreativa spontaniteten hyllar, i detta sammanhang en-

6 www.kkh.se/kanManBliKonstnar.htm| 2006-04-06.
70 F&r en beskrivning av hur olika vagvalen kan te sig for de studerande, se Edling och Gérts, op. cit.,
2003.
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bart existerar for de naiva och okunniga. Att bli delaktig i ett kulturellt produk-
tionsfdlt genom att betala en avgift for intradet, som i allt vasentligt bestar i att
man tilldgnar sig en specifik kod for sina handlingar och uttryckssatt, ar det-
samma som att upptdcka det dndliga universum av tvangsbundna friheter och
objektiva potentialer som faltet erbjuder, problem att 18sa, stilistiska och tema-
tiska mojligheter som vantar pa att utforskas, motsagelser att dvervinna och
rentav mojliga revolutiondra brytningar att genomféra. For att djarvheterna i
det nydanande eller revolutiondra sokandet ska ha nagon mojlighet att uppsta
ar det nddvandigt att de foreligger i ett potentiellt tillstind inom systemet av
redan forverkligade mojligheter, som strukturella luckor vilka vantar och hop-
pas pa att fyllas som potentiella utvecklingsriktningar, mojliga véagar for
experimenterande. Dessutom maste de ha en utsikt att fa ett mottagande, det
vill sdga att accepteras och erkdnnas om "férnuftiga” av atminstone ett litet an-
tal manniskor, de som sjilva kunde ha skapat dem.”!

Den fria studiegangen kan salunda sdgas syfta till fostran i férdjupad konstnarlig fardighet,
men inte genom ett foreskrivet curriculum, utan via den pabjudna sjdlvstandighetens daning
gora studenten kdnslig infor, kunnig om och kompetent nog att avldsa och gora strategiska
val i “rummet av mojligheter” som konstvarlden utgor. Utbildningen dr satillvida i hogsta
grad yrkesféreberedande.

Den konstnirliga handledningsrelationen

Fragan dr emellertid vad denna fostran bestar i och hur den kan forstds som en utbildning i
egentlig mening. Kritiker av de konstnarliga hogskolornas fria utbildningsgang har genom
aren hdvdat att man “férvéaxlar /... /frihet i utbildning med frihet fran utbildning” och

att "kravldsheten” kan medfora att studenten inte erhdller “undervisning i ndgon form 6ver
huvud taget”.”” Franvaron av obligatoriska konstnirliga fardighetsévningar och mer omfat-
tande teoretiska obligatorier, till exempel konsthistorieundervisning, har av dessa kritiker
tolkats som tecken pa att skolan lika gdrna skulle kunna laggas ned, utan férmedlad
undervisning finns ingen utbildning.” Det kan alltsd te sig som om utbildningen mest r att
likna vid ett ateljéstipendium, om dn med langt mycket storre tekniska resurser &n vad ett
sadant stipendium annars erbjuder och med en konstnarlig expertis att konsultera fér den
som sa onskar.

Foretradare for skolorna har emellertid dterkommande gentemot sddan kritik havdat
att den handledningsrelation som uppréttas mellan student och ldrare under studiegangen ar
det avgorande pedagogiska momentet i utbildningen och studentens konstnarliga utveckling.
Det dr denna "dialog” som utgdr grunden for utbildningen. Fran detta hall sett ar jamforel-
sen med curriculumstyrd utbildning missvisande eftersom en sadan bunden

71 Pierre Bourdieu, Konstens regler. Det litterdra faltets uppkomst och struktur, Symposion,
Stehag/Stockholm 2000 [1992], s. 340-341. Jamfor dven Howard S. Becker, Art Worlds, Univ. of
California Press, Berkeley 1982, s. 40-67 om konstvérldens begransade handlingsutrymme.

72 Lars O. Ericsson, "Krisen pa Konsthogskolan ar djup”, Dagens Nyheter, 931223.

75 Se till exempel ibid. eller Olle Baumann, "Befria Konsthdgskolan”, Dagens Nyheter, 870527, och
Kerstin Hellbom, "Konsthdgskolan i Stockholm. Undervisning i blasvader”, Dagens Nyheter, 870613.
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utbildningsstruktur dr artframmande for en hogre konstnarlig utbildning.”* Beskrivningarna
av denna handledningsrelation mellan ldrare och student vittnar ibland om starkt personliga
och intensiva relationer. Ett sddant exempel utgor Marie-Louise Ekmans beskrivning av
uppdraget som professor och konstnarlig handledare:

Rent fysiskt bodde jag vid detta tillfdlle ihop med mina tva barn och en man
som kom och gick nattetid. Alla dygnets vakna timmar dgnade jag at mina
elever. De kunde ringa nar som helst pa dygnet for att fraga om nagonting. Jag
blev en kélla till inspiration och mottagare av problem saval nattetid som dag-
tid. Dock oftast nattetid eftersom det var da dngesten var som svarast dver att
man inte fick tillvaron att ga ihop vare sig det gillde maleriskt eller
relationsmdssigt. Det kunde vara en farg som inte stimde. Men det kunde lika
gdrna vara en som holl i penseln.”

Relationen maste emellertid inte forstds som en personlig relation utan kan lika gdrna
formuleras som ett intellektuellt utbyte. Samtalen kan till exempel ses som vilande pa en
(konstlakademisk utbildningstradition med rotter i rendssansen dar “det fria, kvalificerade
samtalet” utgor kdrnan.”®

| konsthogskolornas utbildningsdokument och hemsidor framhalls
handledningsrelationen mellan ldrare och student som ett centralt moment i utbildningen.
Studenten kan ha en eller flera handledare, i utbildningsplanen vid Konsthégskolan i Malmo
sdgs till exempel att skolan sarskilt efterstravar att studenten skall ha manga samtalspartner:

minst fyra externa handledare ger aterkommande handledning av det egna
arbetet som ett komplement till den handledning som ges av skolans egna la-
rare. Handledningen syftar till att ge den studerande mojlighet till kontinuer-
liga samtal under hela studietiden. Skolan rekommenderar den studerande att
soka dessa samtal med flera handledare for att stimulera och bredda kunska-
pen om skilda konstnarliga praktiker.”

Skolorna anvander ocksa handledningssamtalen som en i praktiken examinerande process,
det dr genom denna regelbundna och aterkommande kontakt som progressionen i studen-
tens utbildningsgang kan foljas och detta ger ocksa underlaget for de regelbundna intyg som
kravs for att studenten skall erhalla fortsatta studieldn, i synnerhet under terminer som
uteslutande bestatt av eget arbete. | Kungliga Konsthdgskolans utbildningsplan an-

74 Se har till exempel Hans Viksten, “Pekpinnar korsfaster visionerna”, Dagens Nyheter, 870618;
Kerstin Hellbom, "Konsthdgskolan i Stockholm. Undervisning i blasvader” Dagens Nyheter, 870613
och Gertrud Sandqvist, "Hogskola med rendssansideal”, Sydsvenska Dagbladet, 960205. Jamfor dven
Hogskoleverket, op.cit., 2007, s. 22, ddr man konstaterar att gemensamt for skolornas utbildning &r
att "Grunden &r det individuella ateljésamtalet med ett flertal olika ldrare”.

75 Marie-Louise Ekman, "Den konstnarliga skulden”, Forskningsberedningens skrift nr 4, 1996,
Norstedt, Stockholm 1996, s. 6.

76 Gertrud Sandqvist, "Hogskola med rendssansideal”, Sydsvenska Dagbladet, 960205.

77 Utbildningsplan Programmet i fri konst (200 poang) inklusive Konstnarlig magisterexamen i fri konst.
Antagen vid Institutionsstyrelsesammantrade 1999-12-08. Konsthdgskolan i Malmé, Lunds universitet,
hamtad fran hemsidan www.khm.lu.se 2006-04-07.
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ges: "Kritisk utvdrdering av det konstndrliga arbetet sker minst en gang per termin och stu-
dent genom individuella diskussioner mellan professor och student i ateljén” och skolan
papekar att regelbunden handledning &r ett av fa obligatoriska moment i utbildningen. Det
dr ofta i handledningssituationen som planeringen av studierna laggs upp. Konsthogskolan
Valand skriver pa hemsidan att studentens “programupplédgg /.../diskuteras fram tillsammans
med ansvarsldrare som féljer studentens utveckling under aren” och Institutionen fér Konst
vid Konstfack skriver "Varje student &r knuten till en professor samt har en ldrare som
personlig handledare som studenten tréffar regelbundet fér diskussion om sitt konstnarliga
arbete och for att ldgga upp en individuell studieplan”. Ocksa vid Konsthogskolan i Umea
framhalls att det ar i “samrad med handledaren” som studenten ldgger upp studierna och
att “regelbundna handledarsamtal” 4r obligatoriska.”

Mastarliara? Mentorsrelation?

Hur kan man rent pedagogiskt forsta och beskriva denna "dialog” och denna relation mel-
lan ldrare och student? I viss utstrackning gar det att se den som ett utslag av
konsthdgskolornas yrkesorientering och utbildningsgangens slaktskap med en traditionell
mastarldra. | praxisbaserade utbildningar 6verfors yrkeskunskap via den personliga relatio-
nen i en ickeformaliserad praktik. Som Steinar Kvale papekar dr det kdnnetecknande for
mastarldra att kunskapsformedlingen sker i “praxisgemenskap”, att den syftar
till “tillagnandet av en yrkesidentitet”, att den sker “utan formell undervisning” och
att "utvdrdering sker genom praktik”. Den fria utbildningsgangen kan salunda sagas inne-
halla moment av praktisk och tyst kunskap som inte kan férmedlas annat 4n genom arbete
och reflektion i delad praxis.”” De antagna studenterna har redan stora matt av sddant
konstnarligt kunnande i bagaget eftersom de allra flesta har ett par ars forberedande
konstnarlig utbildning bakom sig, exempelvis pa malarskolor som Idun Lovén,
Gerlesborgsskolan etc.®® Sddana kunskaper ger sjilvklart fordel i antagningsprocessen.

Delvis handlar en konstnarlig hogskoleutbildning om att vidareutveckla denna grund-
ldggande professionella skolning och att likt i en méstarldra ge studenten en fordjupad for-
maga att reflektera 6ver och l6sa konstnarliga problem. Arbetet i verkstdaderna tillsammans
med dmneslararna (t.ex. trd, glas, metall, video etc.) har en sddan konkret och handfast
aspekt dér kontakten med en mer erfaren kollega ar vital. Men det dr ocksa uppenbart att
den kunskapsférmedling som sker vid konsthdgskolorna i handledningssamtalen i liten grad
handlar om férmedling av fardigheter. Den frihet som skolan erbjuder studenten &r inget
annat dn en logisk konsekvens av filtets pabjudna frihet, det finns ingen konstnér-
lig “mastarldra” att folja.

Konstnarliga handledare talar ocksa séllan eller aldrig om relationen till sina studen-
ter som en mdstar-ldrlingrelation, men manga beskriver ddaremot handledningsrelationen

78 www.kkh.se/utbFriKonstPlan.html 2006-04-07, www.valand.gu.se/application/index.htm| 2006-04-
07, Institutionen for fri konst, Om utbildningen, www.konstfack.se 2006-04-07,
www.umu.se/art/utbildning/utbildningsplan/sv/utbildningsplan_ba.html 2006-04-07.

7 Klaus Nielsen och Steinar Kvale, "Mastarldran som ldrandeform av i dag”, i Klaus Nielsen och
Steinar Kvale (red.), Méstarldra. Ldrande som social praxis, Studentlitteratur, Lund 2000 [1999], s. 29.
80 Se till exempel www.kkh.se/kanManBliKonstnar.html 2006-04-06 och Edling och Gorts, op. cit.,
2003 s. 101.
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som en mentor-adeptrelation.®" Detta slags relation kan beskrivas som ett (vanligen
yrkesrelaterat) samarbete eller dialog mellan en (vanligen) dldre, mer erfaren kollega, men-
torn, och en yngre, adepten. Adepten ges genom relationen ”stdd till personlig utveckling
och avancemang genom mentorns kunskap och erfarenhet”. Det handlar alltsa inte om en
formell larandesituation utan en mer 6msesidig relation, uppbyggd pa narhet och fortroende,
men inriktad mot adeptens behov och syftande till bade karridr- och personlighetsutveckling.
I mentorsrelationen ryms ddarmed en kunskapsférmedling som handlar om att adepten lar sig
forstd och att handskas med exempelvis “en organisations normer och varderingar, dess
sprak och beteende”, alltsa en kompetens att forsta yrkets informella koder och vad som
tillskrivs varde inom det aktuella professionella omradet.®

Bade handledaren och studenten ar fortrogna med, och forhéller sig naturligtvis till,
konstvdrlden och denna kunskap utgor naturligtvis en gemensam grund for
handledningssamtalen och de rad, anvisningar, reflektioner som dar utbyts. Men det &r vik-
tigt att halla i minnet att grundbulten for utbildningen ar antagandet om den individuella
utbildningsgangen som en fri utveckling. Det ar darfor inte handledningens syfte att lara ut
nagra knep eller strategier for hur konstnarlig kompetens och framgang pa produktionsfaltet
kan byggas. Aven om sd sker bdde medvetet och omedvetet i praktiken.

Det dr, som vi sett, tvdrtom mognandet och foérdjupandet av en individuell konstnar-
lig h&llning som utpekas som utbildningens kirna. Oversatt till Bourdieus terminologi kan vi
sdga att utbildningens fokus pa individuell utveckling alltsd pekar pa att den viktigaste
symboliska tillgdng en konstnar maste erévra dr formagan att dvertyga om att verken vittnar

om en virdefull konstnarlig egenart.”

Salunda kan man sdga att dven om kunskap om
samtidskonstens spelregler alltsa formedlas i handledningsrelationen, ger inte detta indivi-
den enkelt nyckeln till konstnarlig framgang. Det dr att forvaxla det symboliska kapitalets
funktion med dess innehall. Den konstnarliga framgangen vilar forst och framst i att indivi-
dens konstnérliga handlingar/produkter/processer uppfattas som sarpraglade och egenartade.
Det erkdnnandet dr grundldggande oavsett om det sedan finns monster som visar sig férena
konstnarliga strategier pa produktionsféltet. Den konstnarliga handledningens syfte ar darfor
inte, som i mastarldran eller mentorsrelationen, att introducera till professionens praxis och
dess ofta dolda eller outtalade normsystem (dven om det i praktiken ocksa sker i den
konstnarliga handledningen). Handledaren skall inte heller vara en normerande férebild,
nagot som mentorn eller méstaren i hog utstrackning utgor, eftersom den konstnérliga
handledningsrelationen inte syftar till att skapa efterféljare. Handledningsrelationen skall

i stdllet bista studenten i arbetet med att mejsla fram ett Jag som dr framgangsrikt i att fram-
std som Sig Sjalvt fullt ut. Att utbilda konstndrer &r att odla sjdlvstandiga individer som kan
handskas med kraven pa stiandig fornyelse, 6verskridande handlingar, att inte vara sig lik,
och att ha en egenart och integritet som ger anseende. Detta ger ingen automatisk vag till
framgang men skapar forutsattningen for den: férmaga att kunna férmedla och dvertyga

81 | intervjuer genomforda av Marta Edling och Maria Gorts under lasaret 2000/2001 med konstnarliga
handledare vid de fem svenska konsthégskolorna dterkommer ofta jamférelsen med mentorsrelationen.
82 Ulla Lindgren, En empirisk studie av mentorskap inom hégre utbildning i Sverige. Innebérd,
utformning och effekter, Abo akademi (diss), Abo 2000, s. 13-23.

85 Vad galler symboliskt kapital, se Donald Broady, Sociologi och epistemologi. Om Pierre Bourdieus
forfattarskap och den historiska epistemologin, HLS, Stockholm 1991 [1990], s. 169.
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andra om att man besitter en sarpraglad individuell egenart ar inte ett tillrackligt villkor,
men ett tvingande och nddvéndigt villkor for en konstnarlig karriar.®*

Ett karismatiskt larande

For att belysa detta relationella och speglande moment i den konstnarliga
handledningsrelationen kan vi anvdnda Bourdieus beteckning “karismatisk”. Bourdieu nytt-
jade begreppet for att kritiskt beskriva den outtalade pedagogiska ideologi vid franska
universitet som utgick ifran och fostrade pa grundval av tron pa begavning.* Kinneteck-
nande for det karismatiska ldrandet var att det rent metodiskt undvek formaliserade och
strukturerande forfaranden och i stillet hyllade frihet och ett “aristokratiskt” forhallningssatt
till studiearbetet. Lararens bedémningar skedde pa grundval av personliga beddmningar,
krav och kriterier forblev outtalade och studenten férvdntades vara inférstddd med och be-
hdrska nodvandiga tekniker och tillvdgagangssdtt eftersom de inte férmedlades i undervis-
ningen. Viktig i denna fria studiegdng var ocksa den speglande relationen mellan lararen
och studenten:

The teacher recognizes the student’s freedom and pretends to see in him, all
through the year, an independent or, more precisely, an autonomous worker,
that is, one capable of disciplining himself, organizing his work, and keeping
up at sustained, methodical, self-imposed effort. This is the price the teacher
pays in order to receive from the student, whom he thus defines, the image he
wishes to project and have of himself as a source of enlightenment, a maitre a
penser and not some pedagogue or college pedant — a quality teacher for
quality students. Compulsory attendance at lectures or insistence on punctual
submission of assignments would destroy both teacher and student as they see
themselves and desire to be, as they see each other and desire each other to
be.®

Grundvalen for denna pedagogik var alltsa den 6msesidiga tilltron till studentens (och lara-
rens) begavning, alltsa idén om en medfodd fallenhet for studierna/amnet. Vad som emeller-
tid var fallet, havdade Bourdieu, var att lararna (liksom studenterna) vardesatte en forvarvad
skolning/daning som de erhallit genom sin sociala hemvist i de hogre samhallsklasserna.
Den sjdlvstandighet, sdkerhet och skicklighet som ldrarna igenkdnde som begavning for
studierna handlade alltsa i sjilva verket om en forvirvad social kompetens.”” En sddan

8¢ Denna bild av hur danandet till konstnar gar till har dven den sin logiska férankring i den historiska
traditionen fran Kant. Kant skriver om utbildningen av konstnarer att "ett genis produkt (med avseende
pa vad som tillkommer det som geni, och inte kan ldras i skolan) inte /ar/ ett exempel pé efterbildning
(ty da skulle det som utgor geniet och anden i verket ga forlorat), utan ndgot som ett annat geni ska
folja, och ddrigenom uppvackas till att kdnna sin egen originalitet”, Kant, op. cit., 2003 [1790], s. 177,
jamfor dven s. 168.

85 Pierre Bourdieu & Jean-Claude Passeron, The inheritors. French students and their relation to culture,
Chicago University Press, Chicago och London 1979 [1964].

86 Bourdieu & Passeron, op.cit., 1979 [1964], s. 74.

87 Ibid. s. 67-76, se dven Donald Broadys summering av Bourdieus argumentation i Kapitalbegreppet
som utbildningssociologiskt verktyg i Skeptronhdaften nr 15, SEC/ILU Uppsala universitet, Uppsala
1998, s. 10-11.
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kompetens kallade Bourdieu "kulturellt kapital”, vilket inte avsag ett sérskilt kunnande om
konst och kultur (dven om sadan kunskap ar en effekt av kapitalinnehavet) utan en
kulturkompetens i den meningen att man (vanligen) via hemmiljon forvdrvat en sakerhet i
sprak, upptradande och smak sadan att man med latthet och naturlighet kan navigera

i "livsstilarnas rum”. Kannetecknande &r ocksa att denna kompetens, enligt Bourdieu,
uppfattas som naturlig och inte forvarvad, och dirmed individuellt betingad.?® Bourdieu
papekade att tillgdng pad kulturellt kapital inte automatiskt innebar studieframgangar, eller att
franvaron av kapital pa motsvarande satt utgor ett hinder. Vad som daremot &r risken, enligt
Bourdieu, &r att det kan paverka beddmningen av elevernas prestationer och forutséttningar:

It cannot be ruled out that the teacher who contrasts the ‘brilliant’ or 'gifted’
pupil with the "earnest’ or "hardworking’ pupil is, in a good many cases,
judging nothing other than the relation to culture to which each is socially as-
signed by birth.*

Begreppet “karismatiskt larande” beskriver alltsa en pedagogik som till primart (om &n outta-
lat) syfte har att inte formedla nagot till studenten, inte ens normer, yrkeskunnande eller
sociala fardigheter (dven om detta i praktiken sker) utan att bejaka och framja studentens
egen utveckling till ldrarens like. Karisma forstds i vanligt sprakbruk som en férmaga att
fanga manniskor, att besitta en sdrskild utstrdlning, men hos Bourdieu betonas upplevelsen
av det karismatiska som reflexiv, igenkdnnande. Enligt Bourdieu kdnnetecknas den karisma-
tiska erfarenheten av “omedelbar, férmedveten och forreflexiv samstimmighet”, en kdnsla
av att “&terfinna sig”.”® Grundvalen for den konstnirliga handledningsrelationen som en
sarskilt "karismatisk” pedagogik, kan darfor inte bara sdgas vara den 6msesidiga tilltron till
att studenten besitter en artegen formaga (begavning), utan att tilltron till att ocksa handleda-
ren besitter en sddan formaga. Det ar sdlunda interaktionen mellan och bekraftandet av
dessa formagor som kan ses som relationens centrum. | franvaron av formalia och struktur
kan man se speglingen i handledaren och igenkdnnandet, och det 6msesidiga bekraftandet
av identiteten som egenartad konstndr, som motorn i studentens utvecklingsprocess.
Igenkdnnandet maste alltsd inte vila i en forestdllning om likhet i konstnarlig hallning. Det
forutsdtter inte att student och handledare ‘passar ihop’ rent konstnarligt, utan vilar i den
delade erfarenheten av att vara en originell, kreativ och egenartad individ. Grunden for den
karismatiska relationen dr alltsd igenkdnnandet, kdnslan av “att kdnna sig som hemma/.../
att/.../aterfinna sin varld och sitt forhallningssitt till varlden”.”' Relationen kan darmed
komma att vara mycket betydelsefull ocksa for ldraren, och detta kan ligga till grund for de
aterkommande liknelserna med mentorsrelationen. Ldraren &r en bild av det studenten skall
bli, inte sdsom en konstnérlig forebild, utan sdsom en fullt utvecklad begavning. Det ar ju
de konstnarliga framgangarna i konstlivet som ligger till grund for att lararen rekryterats till

88 Se har till exempel Pierre Bourdieu, Distinction. A Social Critique of the Judgement of Taste,
Routledge, London 1984 [1979], s. 65-68, och Pierre Bourdieu, ”Distinktionen. En social kritik av
omddémet”, s. 245-310, i Pierre Bourdieu, Kultursociologiska texter. | urval av Donald Broady och
Mikael Palme, Symposion, Stehag/Stockholm 1987 [1979], s. 282-283 och s. 291-304.

8 Bourdieu, op. cit., 1979, s.13-24.

9% Bourdieu, op. cit., 2000, s. 451.

91 |bid. s. 451.
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skolan och for att denne tilldelats handledaruppdraget, och uppdraget bekraftar darfor ocksa
for handledaren, via speglingen i en mindre langt kommen kollegas process, den egna
mogna konstndrliga identiteten. Det pedagogiska syftet med denna relation &dr darfor inte att
ldra ut strategier och taktiker som hjdlper till att skapa och behalla en position pa det
konstnarliga produktionsféltet, utan att dana en konstnarlig habitus sddan att individen sjalv
formar avldsa och ta till vara produktionsfaltets mojligheter.

Det ar dock viktigt att paminna sig, efter denna diskussion som uppehallit sig vid den
konstnarliga handledningens viktiga roll i utbildningen och den betydelse den tillskrivs av
foretradarna for skolorna, att manga studenter framhaller kontakten med studentkollegorna
som lika vdrdefull. Det finns studenter som menar att det ar i natverket med studentkolle-
gorna som den viktigaste dialogen finns, de kan till och med stélla sig direkt kritiska till den
handledare som de tilldelats/valt och inte alls finna vdrde i kontakten. Det &r alltsa inte alla
handledningsrelationer som realiserar en karismatisk spegling av den art som beskrivits ovan.
Vittnesmalen om viktiga studentkollegor berattar att detta slags relation i stéllet etablerats
med kollegor. En kritisk hallning gentemot handledaren strider dock inte mot det grund-
ldggande syfte som utbildningen (och handledningsrelationen) har och maste inte heller
uppfattas som ett misslyckande for skolan. Aven den student som positionerar sig kritiskt
mot sin handledare kan uppfattas handla ritt, eftersom syftet med utbildningen &r att ut-
veckla och hdvda en egen konstnérlig position. Sa lange studenten och utbildningsled-
ningen &r eniga i uppfattningen om att studentens utbildningsgang foljer en utvecklingspro-
cess (som gar som den skall), kan bade uppror och kritik tolereras, och till och med vara
forvantade som ett naturligt utslag av ett konstnarligt egensinne.”

Det karismatiska larandets sociala forutsattningar

En konsthogskoleutbildning stéller, som framgar av det ovanstdende, hdga krav pa de stude-
rande och den omsorgsfulla antagningsprocessen sker i syfte att vélja ut ett fatal som férmo-
das kunna leva upp till dessa krav. Att dessa utvalda ar timligen vl skolade konstnarer
redan ndr de tas in dr en forutsattning for lyckosamma studier och fa — for att inte sdga ingen
— kommer in utan atminstone en férberedande konstnarlig utbildning bakom sig. En konse-
kvens av det specifika antagningsforfarandet och den forberedande utbildningens betydelse
ar att gdngse utbildningsmeriter dr av ringa vikt, vilket dven aterspeglas i statistiken.”” Till
skillnad fran andra prestigeutbildningar som ldkarutbildningen, civilingenjorsutbildningen
och juristutbildningen dominerar inte teoretiska studier konststudenternas gymnasiebak-
grund fullstandigt, endast 42 procent har last en teoretisk/studieférberedande

92 En sadan revolt dr dock forenad med risk och den student vars uppror inte ’sanktioneras’ av
utbildningsledningen kan straffas indirekt genom att studenten inte far ta del av férmaner som
ekonomiskt stod fran skolan fér omkostnader vid genomférande av dyrare projekt, studenten blir inte
utvald vid tillfallen d& skolan erbjuds utstallningsmojligheter vid externa institutioner, studenten far
inte ta del av sin konstnarliga handledares kontaktnat vad géller stipendier, utstdllningsméjligheter,
uppmarksamhet av kritiker etc. Vid de intervjuer som genomférdes av Marta Edling och Maria Gorts
vid féltstudier under ldsaret 2000/2001 vittnade flera studenter vid de fem konsthégskolorna om
sadana forhallanden. Se dven Edling och Gérts, op. cit., 2003.

95 Vi har fran SCB bestillt avidentifierade uppgifter pd individniva om samtliga studenter i svensk
hogskola 1993 till 1999. Férutom uppgifter om vilka kurser och program studenterna laser och pa
vilken hégskola finns information om bland annat avslutad gymnasieutbildning, gymnasiebetyg,
poang pa hogskoleprovet, fordldrarnas hogsta utbildning, yrke och inkomst.
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gymnasieutbildning. En icke oansenlig andel har last en tvaarig teoretisk utbildning

(12 procent), en praktisk/yrkesférberedande utbildning (5 procent) eller en estetisk utbild-
ning (7 procent).” Bland de studieforberedande utbildningarna finns en 6verrepresentation
av framfor allt studenter som ldst humaniora (8 procent mot 4 procent av samtliga
hogskolestudenter) och till viss del dven samhéllsvetenskap (18 mot 15 procent), medan
ovriga utbildningar rankas lagt — ekonomi (4 mot 10 procent), teknik (4 mot 12 procent) och
naturvetenskap (9 mot 16 procent).” Att formell utbildning ar av underordnad betydelse
syns dven i den hoga andelen studenter som inte har gjort hogskoleprovet (82 procent) och
de laga andelarna studenter med héga gymnasiebetyg (2 procent). Det vore fortsdttningsvis
intressant att forsoka reda ut den bakomliggande logiken. Satsar studenterna pa en konstnér-
lig utbildning for att andra prestigefyllda utbildningsvégar &r stingda pa grund av bristfélliga
meriter, eller innebar en tidig satsning pa en konstnérlig bana att formella utbildningsmeriter
anses ovidkommande och till och med onskade?

Statistiken visar ocksa att de antagna inte bara har blygsamma formella
utbildningsmeriter gemensamt. Det dr val kint att rekryteringen till den hogre konstnédrliga
utbildningen dr socialt skev. Nara hélften av de antagna dr barn fran “hdgre tjanstemanna-
hem” och bara en dryg tiondel har arbetarbakgrund.” Det omsorgsfulla urvalet av de in-
sdanda verken i syfte att urskilja en konstnarlig kvalitet eller potential har sdlunda ocksa till
konsekvens en sned férdelning av sociala bakgrunder.

Men for att forsta den specifika sociala logiken i rekryteringen till konstnarliga hogre
utbildningar krdvs ett brott med de géngse kategorierna for social klassificering — det &r inte
tillrackligt att satta andelen barn fran arbetarklassbakgrund i relation till andelen barn fran
hogre tjdnstemannahem. Nar vi studerar mer finstilt statistik 6ver studenternas sociala ur-
sprung — och i stédllet for den ofta férekommande indelningen i socioekonomiska grupper
(SEI) tar fasta pa yrkesgrupper — blir det uppenbart att ett fokus pa endera hogre tjansteman
eller arbetare missar det som utgor det mest sdrskiljande draget for konstnarliga utbildningar:
den kraftiga 6verrepresentationen av studenter som kommer frén kulturproducenthem.””
Totalt utgdr denna grupp 1 procent av studenterna i hogskolan. Bland dem som laser pa
konstnirliga utbildningar kommer nirmare 5 procent frén kulturproducenthem.”® Aven om
det saledes ar langtifran en majoritet av konststudenterna som har konstnarligt yrkesverk-
samma fordldrar ar denna grupp mest 6verrepresenterad.

94 For 33 procent av studenterna saknas information om gymnasieutbildning. Bland dessa aterfinns
sannolikt ett fatal som inte har ndgon avslutad gymnasieutbildning, eller som har kompletterat sin
gymnasieutbildning i den kommunala gymnasieutbildningen.

9 Jamforelsepunkten dr har samtliga studenter som laste i svensk hogskola 1998.

96 Hogskoleverket, Stig Forneng, Statistik och Analys, 2005-11-15, se
http://www.hsv.se/download/18.539a949110f3d5914ec800077736/analys_051115.pdf.

97 De flesta med yrken inom kultursektorn raknas inte till kategorin hégre tjansteman utan hanfors till
gruppen tjansteman pa mellanniva eller gruppen egna foretagare.

98 Med kulturproducenter avser vi har koderna 06170 och 07110-09999 i Nordisk yrkesklassificering
(NYK) 1983 som ar den nomenklatur som anvands for att klassificera yrken i Folk- och
bostadsrakningen 1990. Bland de yrkesgrupper som omfattas finns exempelvis 07110 Malare-konstnar,
07115 Grafiker, 07120 Skulptor, 07140 Reklamtecknare, 07310 Keramikkonstnar, glaskonstnar,
07320 Inredningsarkitekt, 07330 Industriformgivare, 07510 Skadespelare, 07540 Sangare (serids
repertoar), 07550 Populdrsangare, 07560 Dansare, 07610 Kompositér, 07670 Musiker, 07710
Regissor, 07720 Teaterproducent, 09160 Bibliotekarie, 09230 Museitjansteman.
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Andelen studenter som kommer fran konstproducenthem ar dartill stérre dn vad den
vid en forsta anblick tycks vara. Standardmaéssigt karakteriseras studenternas sociala ur-
sprung utifran den fordlder som har hogst social stéllning. Lat sdga att fadern dr foretagsle-
dare och modern konstndr. Familjen kommer da att rdknas som ett foretagsledarhem efter-
som foretagsledare rdknas till kategorin hogre tjdnsteman, medan konstndren vanligtvis
raknas till den underordnade gruppen tjansteman i mellanstillning. En mer rittvisande bild
ges ndr vi ser till andelen hushall dar nagon av fordldrarna ar konstnérligt yrkesverksam.
Enligt denna definition har 9 procent av konststudenterna féraldrar som dr konstproducenter.
Det finns inte uppgifter om yrke for far- och morforéldrar eller andra slaktingar, men ande-
len studenter som har konstproducenter i den narmaste slakten ar sannolikt betydligt hogre
an de 9 procent som utgér frén foraldrarna.”

Studenter fran konstndrshem torde dven vara den mest betydelsefulla studentgruppen.
Dessa studenter tillfor skolan neddrvt faltspecifikt kapital bland annat via féraldrarnas namn
och eventuella renommé och deras kontaktnat inom konstvarlden. Genom rekryteringen av
barn till konstndrer skapas ocksa slaktlinjer pa skolan som ger skolorna och familjerna
Omsesidiga fordelar. Slaktlinjerna bekréftar via skolans symboliska stdllning familjernas
konstnarliga status, samtidigt som familjebanden i sin tur bidrar till att skapa de tillgangar
som skolans anseende vilar pa.

Bland Ovriga dverrepresenterade grupper utmdrker sig barn till universitetslarare, som
ar en och en halv ganger 6verrepresenterade jamfort med andelen universitetslararbarn som
laser vid hdgskolan, och barn till journalister, som &r drygt en gang dverrepresenterade. Att
dessa grupper dr sa 6verrepresenterade kan delvis forklaras med att de har stora kulturella
tillgangar. Vart att notera ar att lakarbarn, som ocksa besitter stora tillgangar av kulturellt
kapital och som av havd investerar mycket i utbildning, endast har en hilften sa stor
Overrepresentation (0,4 ganger). Det vore intressant att i en mer omfattande studie &ver
konstnarliga utbildningar undersdka om det finns vdsentliga skillnader mellan grupper med
omfattande kulturella tillgdngar i deras utbildningsinvesteringar. Mgjligen kan en utbildning
i fri konst te sig alltfor riskabel for exempelvis Idkarbarn, for vilka vanligtvis ldkarbanan
framtrader som det mest sjdlvklara valet, emedan universitetslararbarn eventuellt &r mer
riskbendgna i sina utbildningsstrategier.

De grupper som ar underrepresenterade sager ocksa nagot om de tillgangar som
vdrdesatts av skolan. Bland de grupper som ar mest underrepresenterade finns olika
arbetarklassgrupperingar, handelsanstillda och sméforetagare. Karakteristiskt for dessa ar att
de forfogar 6ver sma resurser 6verlag och framfor allt har lite av utbildningstillgangar och
kulturellt kapital. Formella utbildningstillgdngar dr som vi sett inget krav for att bli antagen,
daremot tyder allt pa att bristen pa kulturella tillgangar utgor ett hinder vid antagningen. Det
handlar om att bade kunna avtdcka de koder som finns inom fdltet och visa formaga att
kunna kommunicera sitt konstnédrskap pa ratt satt — saledes har kompetenser som bygger pa

99 | de intervjuer som genomfdrs inom ramen for projektet Konsten att lyckas som konstnar
framkommer ofta att det funnits ndgon i informantens narhet som varit verksam som konstnar och som
betytt mycket for att inspirera till en konstnarlig yrkesbana. Se exempelvis Christina Wistmans bidrag i
detta nummer. Jamfor dven Marita Flisback Att ldra sig konstens regler. En sociologisk studie av osdkra
framtidsinvesteringar. Géteborg Studies in Sociology no. 30, Géteborgs universitet (diss.), Goteborg
2006, s. 18-36 dar familjemiljons betydelse framhalls.
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kulturella tillgangar betydelse. Det sociala ursprunget dr av betydelse redan innan antag-
ningen sker. Kanske framst inte vad giller uppmuntran att sla in pa en konstnérlig yrkesbana
— fa forédldrar, dven de som sjdlva ar konstnarer, verkar, som Barbro Andersson lyfter fram i
sitt bidrag, sporra sina barn till att sla in pa en konstndrskarridr — utan snarare handlar det
om att ndr barnen vél stéllt in sig pa en sadan bana kunna bista med rad och st6d i mer
konkreta fragor som vilka skolor man bor sdka. Betydelsen av det sociala ursprunget upp-
hdvs inte heller vid sjalva antagningen. Studenter menar att ursprunget har betydelse dven
pa skolan. Den allt storre vikt som laggs vid att kunna uttrycka sig i tal och skrift om sin
konst blir svarhanterlig for dem som inte kdnner att de beharskar rddande sprakbruk.'®

Det karismatiska larandet vilar pa vissa specifika forutsattningar. Det krdvs att studen-
terna dels erkdnner undervisningen som legitim, dels visar sig vardiga att motta den. Utifran
den statistik som finns att tillgd kan vi konstatera att mycket tyder pa att studenterna lever
upp till de implicita kraven. For det forsta har de gjort betydande investeringar i en konst-
karridr redan innan de kommer till skolan. Forberedande studier &r legio. Det dr inte ovan-
ligt att flera forberedande konstskolor betas av. Satsningen pad konsten ter sig som ett exklu-
sivt utbildningsprojekt som svarligen later sig kombineras med mer omfattande
utbildningsinvesteringar av mer generellt slag (hoga betyg, htga podng pa hogskoleprovet,
kravande gymnasieutbildningar). Dartill ar det tydligt att studenter som vuxit upp i
kulturproducenthem har en férdel gentemot andra studenter i den meningen att de har en
ndrhet till kulturella produktionsfélt sedan unga ar som andra grupper studenter vanligtvis
saknar. Ingen annan grupp ar heller sa tydligt 6verrepresenterad. Men dven barn till for-
dldrar som har omfattande kulturella resurser sasom universitetsldrare och journalister har
en storre bendgenhet att hamna pa konstnérliga utbildningar an andra grupper. De kan
sannolikt dra nytta av sitt generella kulturella kapital nar de soker sig till ett falt som det
konstnarliga, eftersom de torde ha férdelar av hemmiljons naturliga skolning av deras
omdomesférmaga och personliga uttryckssétt.

Konklusion

Antagningen till konsthégskolorna utgar, som ovan papekats, ifran en forestallning om att
grunden for konstnarskapet utgdrs av en utvecklingsbar begdvning eller fallenhet, en
forestdllning som ocksa dger giltighet i det omgivande konstnéarliga produktionsfaltet. Denna
tilltro till den ”’skapande’ kraften” och dess individuella uttryck i verket dr grunden ocksa
for uppmarksamheten i antagningsprocessen vid “det mest synliga i produktionsprocessen,
det vill siga produktens materiella tillverkning, forvandlad till skapande”.”' Men det finns
skal att fraga sig vad som kommer till uttryck i verket och hur antagningsprocessen, som helt
fokuserar pa det ‘skapade’ ocksa resulterar i en selektion efter ‘skaparens’ sociala ursprung.
For dven om det dr en formodad ambition hos skolorna, som Konsthogskolan i
Malmo skriver, ”att enbart se till den konstnarliga kvaliteten nar vi antar studenter, obero-

7102

ende av ras, kon och klass”'** sa indikerar den specifika sociala rekryteringen till de

100 Fran intervju med student pa Kungliga Konsthégskolan i Stockholm genomférd inom ramen fér
projektet Konsten att lyckas som konstnar.

101 Bourdieu, op.cit., 2000, s. 252.

102 Sjglvvardering av hdgskoleutbildning i fri konst. Konsthégskolan i Malmé 2006. Hogskoleverkets
arkiv dnr 641-1393-07.
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konstnarliga hogskolorna att det &r mer dn konstnarliga forutsdttningar som bedéms. Mycket
talar for att bedémningen av verkens konstnarliga kvalitet ocksa identifierar de individer
som via forberedande utbildning eller hemmiljon ar predisponerade att lyckas som konstna-
rer, dvs. som sociala aktdrer som producerar det som konstvarlden bedémer som Konst. De
har inte bara béttre lyckats genomfora uppgiften att utféra verk som bedémarna uppfattar
som kvalitativt mer gediget genomférda dn de andra sdkande, utan har ocksa via verken
mer framgangsrikt &n de andra formatt framsta som sarpraglade, egenartade och I6ftesrika.

Det finns skal att tro att den specifika sociala rekryteringen darfér sammanhénger
med ett gediget innehav av kulturellt kapital, via fordldrarnas bakgrund. Det kan ge fordelar
eftersom odlandet av personlig hallning och férmégan till individuella smakval som sadana
har vdrdesatts i studenternas hemmiljo. Att ha uppmuntrats till att vilja uttrycka sin
personlighet och att vaga vara sig sjdlv kan vara en viktig tillgang. De studenter som har
konstnarer som foraldrar kan dartill dra fordelar av férdldrarnas egen konstnarliga erfarenhet
och yrkeskunnande och har ocksa via deras professionella ndtverk majlighet till direkt in-
blick i och tillgang till konstfdltet.

Att studierna bedrivs i fri form och syftar till personlighetsutveckling torde ocksa
passa studenter som dr mer inforstadda med vérdet av att inta en egen hallning och som har
fordldrar eller andra personer i sin narhet som via sin studiebakgrund och yrkesval vet vad
det innebdr att arbeta sjdlvstandigt. De fria studierna dr krdvande studier, hela podngen &r
att det inte finns regler och de forutsdtter att studenten har kapacitet att utstaka en egen vég.
Sadana studenter torde dérfér genom sin bakgrund ocksa kunna ha en fordel i
antagningsforfaranden som positionerar dem som sarpraglade individer. Har kan man alltsa
tanka sig att ett redan forvdrvat matt av kulturellt kapital ar en fordel i en utbildning som
syftar till ett falt ddr sddana tillgdngar kan omvandlas till ett viktigt faltspecifikt konstnarligt
kapital.

Flera fragor kvarstar dock att besvara vad géller de bildkonstnéarliga skolornas sociala
rekrytering. | denna artikel har vi fokuserat de studentgrupper som &r éverrepresenterade,
men en fraga som erbjuder en storre utmaning géller hur de studenter som kommer fran
fordldrahem med sma kulturella tillgdngar gatt tillvdga for att forvdarva en sadan kompetens
ndr de inte haft férdelen av att hemifran ha forberetts for konstnarsrollens krav pd
sjalvstandighet och kompromisslos individualitet. De har haft férmagan att framstd som
sarpraglade och begavade och har skapat konstnarliga verk av hog kvalitet, men funnit va-
gen till denna fardighet pa delvis alternativa vdgar. Har kvarstar att undersoka ytterligare fler
aspekter: Ar vissa férberedande skolor helt nédvindiga for dessa grupper? Eller kan det
geografiska ursprunget, lat sdga en uppvaxt i Stockholm, kompensera for bristande resur-
ser?'®

En annan fraga dr ocksd om de 6kade forvantningarna (via Bolognaprocessen,
introduktionen av konstnarlig forskning i hdgskolan och samtidskonstens konceptuella

104

orientering)'”™ pa de konstnarliga utbildningarna att de skall trdna studenternas férmaga att

103 Vissa tecken tyder pa detta. Av de studenter dar det finns uppgift om gymnasieskolans [an kommer
var fjarde fran Stockholm, en av atta fran Skane och en av sex fran Vastergétland. Med andra ord
kommer ungefar varannan student fran en av Sveriges tre storstadsregioner.

104 Se har till exempel Kontext Kvalitet Kontinuitet. Utvardering av Vetenskapsradets anslag till
konstndarlig forskning och utveckling 2001-2005, Vetenskapsradet 2007, s. 30, Sjalvvérdering
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reflektera 6ver sin konst i tal och skrift, paverkar rekryteringen av studenter fran hemmiljéer
med litet kulturellt kapital. Missgynnas dessa grupper samtidigt som studenter som redan
tycks besitta sadan sakerhet (till exempel via konceptuellt formulerade verk, en ledig hall-
ning i ateljésamtal eller intervjuer vid antagningen) drar férdelar av detta? Det finns en del
som tyder pd att sa dr fallet. Det vore alltsa intressant att i en studie sitta rekryteringen i
relation till utbildnings/forskningspolitiska férandringar under de senaste 30 aren och det
sedan 1960-talet okade intresset for ett konceptuellt formulerat konstbegrepp.'”

Vi har i denna text behandlat konsthogskolorna och deras rekrytering som ett enhet-
ligt fenomen. Narstuderas emellertid rekryteringen ser man att skolorna skiljer sig fran var-
andra vad avser den inbordes férdelningen av studenter med olika social bakgrund. For att
peka pa tva av de mest intressanta resultaten: Fri konst i Malmo har en markant évervikt av
studenter fran hem dar férdldrarnas yrken indikerar substantiella kulturella tillgangar. Sanno-
likt gar detta att forsta i relation till att detta &r en utbildning som redan fran starten 1995
explicit orienterat sig mot den internationella samtidskonsten och som tydligt tagit stallning
for en skolning av studenternas formaga till kritisk konstnarlig reflektion och att omsatta
denna reflektion i tal och skrift."* Studenter med stora mingder kulturella tillgangar i baga-
get dr rimligen bendgna att se Konsthégskolan i Malmos utbildning som lamplig att soka sig
till, och omvént kan sokande som &r sdmre rustade kdnna tveksamhet.'” Den hogsta ande-
len studenter med arbetarklassbakgrund finns i Umea. Detta stimmer val 6verrens med den
generella rekryteringen till Umed universitet, som har en stérre andel studenter med mer
modesta bakgrunder dn de traditionella universiteten i Uppsala och Lund eller

Konsthégskolan Valand 2006, s.24, Sjdlvvardering av hégskoleutbildning i fri konst. Konsthégskolan i
Malmé 2006, s. 18 och Sjalvvardering. Konsthdgskolan i Umea 2006, s. 15, Hogskoleverkets arkiv dnr
641-1461-07, 641-1393-07, 641-1457-07.

105 De flesta av de sokande till konsthogskolorna torde ha god kdnnedom om konsthégskolornas allt
okade intresse for att trdna studenterna i skriftlig och muntlig framstallning eftersom antagningen till
dem, och de olika konsthdgskolornas karaktar, &r av stort intresse for studenter vid de forberedande
konstnarliga skolorna, se har till exempel Henrik Stenberg Att bli konstndr. Om identitet, subjektivitet
och konstnérskap i det senmoderna samhéllet. Lunds Universitet (diss), Lund 2002. Stenberg baserar
sin avhandling pé intervjuer med studenter vid férberedande skolor och kommenterar i ett avsnitt
nagra av de intervjuade studenternas intryck av en svensk konsthogskola som ar “kédnd for att vara mer
teoretiskt inriktad dn andra konsthégskolor”. Stenberg konstaterar att de intervjuade studenterna inte
kanner sig bekvdma med denna hallning eftersom de forberedande skolorna inte pa samma sitt som
konsthogskolorna inkluderar teori i sin utbildning. Stenberg konstaterar dock att "De elever som sedan
kommer vidare in pa konsthégskolor mjukas /.../ upp i sin ‘antiintellektuella” halIning och tar dven till
sig teoretiska texter som de later sig inspireras av”. Att studenterna haller sig val informerade om hur
det gar till p& konsthégskolorna visar féljande citat som redovisar en students intryck av den mer
teoretiskt orienterade skolan. Det ger dven en tankvard bild av hur tillgangen pa kulturellt kapital
praktiskt spelar roll for den enskilda individens vagval. Stenberg skriver: "Marit/.../ som kdnner
studenter pd namnda konsthogskola, sdger att de privata samtalen pé skolan blivit av mer intellektuellt
slag och hon kédnner en stark tveksamhet till skolans nuvarande karaktar”. Stenberg redovisar i en
annan del att Mérit fore konststudierna laste "vid universitetet i Lund men kande sig malplacerad och
fick daligt sjalvfortroende for att hon inte passade in i den miljon”. "I konstvarlden” daremot "kan
Marit vara som hon vill /.../utan att kdnna sig utsatt for alltfér hojda 6gonbryn”. Men det ar det egna
skapandet som ger henne denna trygghet, hon ar inte kulturellt skolad: "Hon kénner sig inte heller
hemma i den borgerliga finkulturella varlden”. Se har Stenberg, op. cit., 2002, s. 170, 132 och 134,
jamfor dven Flisback, op.cit., 2006, s. 58-59 och Bourdieu & Passeron, op.cit., 1979 [1964], s. 75.

106 Se har till exempel Sjalvvirdering av hégskoleutbildning i fri konst. Konsthégskolan i Malmé 2006,
s.10, Hogskoleverkets arkiv dnr 641-1393-07.

107 Jamfor referens till Stenberg, op. cit., 2002 ovan.
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stadsuniversiteten i Stockholm och Géteborg.'” Samtidigt kan man ocksé konstatera att
Umead dr den konstutbildning som befinner sig langst bort bade fran det nationella konstfal-
tets centrum och fran en viktig internationell konstmetropol som Berlin. Ett logiskt steg i den
fortsatta analysen av hogre bildkonstnarliga utbildningar dr darfor att betrakta dem som ett
subfalt och sitta dem i relation till de nationella och internationella konstnarliga félten.

108 Se Mikael Borjesson, Transnationella utbildningsstrategier vid svenska ldrositen och bland svenska
studenter i Paris och New York, Ak. avh., Disputationsupplaga, Rapporter fran Forskningsgruppen for
utbildnings- och kultursociologi, nr 37, SEC/ILU, Uppsala universitet, Uppsala 2005, s. 480-486.
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Appendix

A. Intervjuguide for Konsten att lyckas som konstnar

Intervjun bor starta med en diskussion om intervjupersonens konstnarliga utbildning vid

Konsthogskolan. Darefter foljer ett block om egen utbildningsgéng och yrkeskarridr samt

konstnarskapet. Avslutningsvis kommer en del fragor om social bakgrund och livsstil.

Fragor att stdlla

Forskningsfraga

1. Allmédnna fragor rorande intervjupersonens utbildning vid KKH

Nar borjade du pa KKH?

Nar gick du ut KKH?

Vilken inriktning (maleri, skulptur, grafik)?

Varfor valde du KKH?

Andra alternativ?

Vilken horisont av utbildningar var tillgdnglig ndr du valde KKH?
Hur manga ganger sokte du skolan?

Vilka arbetsprover ldmnade du (aret du kom in)?

Lite grundldggande fakta

Utbildningshorisonten

. Fragor som ror eleverna pa KKH

Vilka andra elever arbetade du tillsammans med? Namn?

Fanns det andra elever som arbetade pa likartat satt?

Fanns det elever som hade liknande syn pa konst?

Vilka elever umgicks du med utanfor skolan?

Har du fortsatt att umgas med kamrater fran skolan?

Fanns det olika grupperingar av elever?

Hur kan man karakterisera eleverna generellt och i grupperingar?
Minns du diskussioner om ”karriarstrategier”?

Fanns det elever som du redan under skoltiden antog skulle

lyckas?

Vad utmdirkte i sa fall dem?
Skillnader i sitt att genomfora utbildningen mellan

Natverk av olika slag,
vdnskapliga och professionella

Grupperingar

Strategier for att lyckas

Sociala skillnader

384




* maén och kvinnor?

* socialt ursprung?

* nationell hdarkomst?

* geografiskt ursprung? Relationer till andra studenter

Skilde sig studenter pa olika linjer pd KKH? Intern hierarki m
amnen?

Skilde sig KKH-eleverna fran

* andra konstelever?

* andra som laste konstndrliga utbildningar (teater, musik, dans

etc.)
* andra studenter?

3. Undervisningen pa KKH

- Vilka larare gick du hos? Natverk
Vad ansag du da om ldrarna? Relationer till ldrare
Arbetade du som assistent &t nagon ldrare?
Hade du nagon viktig forebild/mentor?
Vad anser du i dag om lararna?

- Vilken konstsyn och konst dominerade bland skolans lirare? Konstsyn och konstnarliga
Vilka andra riktningar fanns foretradda? riktningar
Fanns det skillnader i status mellan ldrarna?

- Hur gick undervisningen/arbetet i ateljén till? Vilka undervisningstraditioner
Hur larde man ut? forvaltar de?

Gick du négra kurser? Vilka?
- Hur bedomdes arbetet? Ateljésamtal? Beddmningskategorier

4. Arbetsvillkor pa skolan

Hur var undervisningslokalerna?

Fanns det tillrackligt med plats?

Fanns tillrackligt med resurser och material for din utbildning?
Hur behandlades eleverna av skolans larare?

Hur behandlades eleverna av skolans ledning?

5. Allmdnt om konstutbildning

- Gar det att utbilda konstndrer Syn pa konstnarskap och

Hur ska man avgora vilka som ska tas in? utbildning

Ser du ndgra alternativ eller komplement till arbetsprover
- Vad karakteriserar en bra konstskola?

Vad hade du sett mer av i din egen utbildning vid KKH?
- Har du haft kontakt med skolan efter examen?

Varit med pa nagra klasstraffar? Alumni-féreningar?

6. Utbildningskarriar

- Vilken utbildning har du? Beskriv din utbildningsbana!
Gymnasiet — linje/program?

Forberedande utbildningar?
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Universitet - amnen?

- Utbildning utomlands? Utbytesprogram?
Konstnarlig vidareutbildning, t.ex. AMS-kurser?

- Hur forsorjde du dig under utbildningstiden?

Vilka stipendier fick du under skoltiden?

Minns du hur andra elever pa skolan forsorjde sig? (Med 1an?

Permission fran skolan for att |6nearbeta? Rika forald-
rar/slaktingar?

Arv? Pengar fran mecenater? Etc.)

Fanns det en hierarki mellan stipendierna? Vilket var mest exklu-
sivt?

Ekonomiskt betydelsefulla? Symboliskt betydelsefulla? Bade och?

Hur gick det till

* fick man per automatik eller maste man soka?

* utdelning via ceremoniell hogtid eller pengar direkt in pa

konto?

- Hade du nagra [andra] uppdrag under skoltiden
*  Skribent/forfattare?
* Fackliga uppdrag?
* Politiska uppdrag?
*  Andra uppdrag?
* Medlemskap i amnesforening, elevkar, gallerikommission
etc.?

*  Uppdrag eller aktiviteter utanfor skolan?

N

. Yrkeskarriar

Redogor for din yrkeskarriar!

Har du haft nagot annat yrke innan du blev konstnéar?
Hur gammal var du nér du tog din examen?

Vad har du forsorjt dig pa sedan din examen?

- Nar debuterade du, var, med vad och hur
* grupp-, samlings- eller separatutstdllning, fore, under eller ef-
ter skoltiden, blev du tillfragad eller sdkte du sjdlv upp galle-
riet/konsthallen etc.?
- Hur gick det
* blev du recenserad, var utstallningen vélbesokt, blev du upp-
muntrad, salde du nagot?

- Vilka personer, milstolpar, avgérande hindelser, framgangar och
motgangar i karriaren?
Vilken var din forsta konstnérliga framgang?

36




- Hade du nagra [andra] uppdrag efter skoltiden
* Har du undervisat?
*  Skribent/forfattare?
* Fackliga uppdrag
*  Andra uppdrag?
*  Medlemskap i féreningar?
*  Uppdrag eller aktiviteter utanfor konstvarlden?

8. Konstnarskap

- Hur uppfattade du intrddet pa konstndrsfaltet? Uppfattning av egen position
Ser faltet annorlunda ut idag? Pa vilket satt? och uppfattning av andras
positioner

- Gar det att rangordna vad som dr mest betydelsefullt for en
lyckad konstnérskarriar
* utstdllning (separat och grupp)
* museirepresentation (i Sverige och annanstans)
* recension

* inkdp (av privatperson och institution)?

"Modellanknutna fragor”

- Vilka recensenter var/ar mest centrala? Hierarkier och polariteter i

- Vilka tidskrifter var/dr mest centrala? faltet

- Ar det stort att fa sin biografi skriven?

- Vilka gallerier var/dar mest centrala? (Sverige och andra lander)

- Vilka museer var/dr mest centrala? (Sverige och andra lander)

- Vilka offentliga utsmyckningsuppdrag var/ar mest centrala?

- Vilka administrativa poster (ledaméter i olika rad, kommittéer,
styrelser etc.) var/dr mest centrala?

- Vilka undervisningsuppdrag (professor etc.) var/ar mest centrala?

- Vilka stipendiefonder var/ar mest centrala?

- Har du kunnat forsorja dig pa ditt konstndrskap?
Hur lange drojde det tills du kunde det? Stora variationer?
Hogkonjunktur nar?
Har du haft annan forsorjning (vilka, ndr, hur ofta)? Hur stor andel
utgdr inkomsterna fran annan (an konstnarlig) verksamhet?

- Kan du kortfattat beskriva din konstndrliga verksamhet?
Hur arbetar du, med vad, var och nar?
Foredrar du vissa material och tekniker?
Har du dndrat inriktning och arbetssétt dver tid?
Finns det nagot nytt du skulle vilja géra? Nagot du inte kan tdnka
dig att gora (konceptuell konst, kungaportrétt osv.)?

Arbetar du oftast ensam eller tillsammans med andra?
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Hur ofta stiller du ut? Var?

Fordelning mellan gallerier, konsthallar, museer?

Samarbetar du med nagon gallerist?

Foredrar du att stilla ut ensam eller tillsammans med andra? Var-

for?

Har du haft utstallningar utomlands?
Var? Hur ofta? Betydelse?

Forfattar du egna texter om

* Din egen konst?

*  Om andras konst?

* Inldgg i konstdebatter etc.?

Vilka brukar forfatta texter om din konst (i tidningar, kataloger
etc.)?

Finns det nagon skribent som du har regelbunden kontakt med?
Som du foredrar? Som du undviker?

Vilken publik har du?

Hur ar dina relationer till den? Vilken ar publikens vanligaste
reaktioner pd dina verk? Synpunkter?

Brukar du ta emot allméanheten i din ateljé/verkstad/studio?
Studiebesok av konstféreningar etc.?

Hur ser du pa massmedias betydelse for konstnarskapet?
Har du medverkat i radio/tv? Kan du tdnka dig att medverka?

Ar du/har du varit medlem i ndgon konstnirsorganisation
e KRO, KC, KKV eller liknande?

*  Varfor/varfor inte?

Har du nagonsin varit i kontakt med Af/Af-kultur?

Naér, varfor, synpunkter?

Vad gjorde du 19682 Pa 1970-talet (under proggaren)?
Hur férholl du dig till den politiska konsten?

Vad gjorde du pa 1980-talet (under postmodernism-eran)?
Hur férholl du dig till pm-debatten?

9. Bakgrund och familj

Vilka yrken har fordldrarna haft?

Vilka yrken har dina morféréldrar, farféraldrar? Utbildning?
Har du nagra konstndrer i slakten? (i vid mening och minst tva
generationer tillbaka) I sa fall vilka?

Socialt ursprung?
[Sociala forflyttningar?]
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- Kom du tidigt i kontakt med konst eller annan kultur?

Brukade du sjélv rita och mala eller liknande som barn? Hur for-
holl

sig omgivningen till det?

- Alternativa yrkesbanor?
Om du inte hade blivit konstnar, vad ar troligast att du hade blivit
istdllet? Hade du andra 6nskemal?

Hade dina fordldrar forvantningar pa annat yrkesval? Hur férholl
sig
de och omgivningen i 6vrigt till konstndrskapet?

- Var ar du fédd?
Har du flyttat mycket?

- Familjeforhallande idag?
Civilstand (sedan nar)?
Partner? Vad gor han/hon? Vilken utbildning har han/hon?
Barn? Vad gor dina barn (utbildning, skola, arbete — om de ar
stora)?
Uppmuntrar du dina barn att bli konstnérer? Varfor/varfor inte?

Tidigare forhallanden av betydelse? (Vad gjorde partner? Utbild-
ning?)

Geografiskt ursprung?
[Geografiska forflyttningar?]

10. Media- och kulturkonsumtion och andra intressen

- Fritidsintressen
* Idrott eller sport?

*  Kulturella praktiker (t.ex. litteratur, film, teater)?
e Resor?
e Andra aktiviteter?

- Umgas du med kolleger pa fritiden?

Gar du ofta pa vernissager? Pa andras utstdllningar?

- Koper du konst?
Av kollegor?

Av konstnarer du inte kanner?

39




B. Lista pa indikatorer 6ver framgang i konstfiltet

NR

INDIKATOR

ANTAL

Utstdllningsverksamhet, stipendier och férséljning

Stallt ut pa de centrala gallerierna i Stockholm

32

Svensk konst for varor/Lilla Galleriet
Farg och Form

Galleri Moderne

Modern konst i hemmiljs
De Unga

Gummesons konsthall/konstgalleri
Galleri Samlaren

Galerie Blanche

Lilla Paviljongen/”Petra”
Galerie Aesthetica

Expo Aleby

Galleri Brinken

Galleri [Bo A] Karlsson
Galerie Burén

Doktor Glas

Galleri Engstrém

Galleri Hander

Galleri Index

Galleri Lars Bohman
Galleri Sten Eriksson
Galleri Enkehuset
Andréhn-Schiptjenko
Ynglingagatan

Andreas Brandstrom & Jan Stene
IASPIS

Galleri Magnus Carlsson
Soc.Stockholm

ALP galleri Peter Bergman
Natalia Goldin Gallery
Konst2

AK 28

Milliken Gallery

Stallt ut pa de centrala konsthallarna i Stockholm

Lilievalchs konsthall,
Magasin 3,
Fargfabriken,
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Tensta konsthall
Bonniers konsthall

Utstallt pa/salt till museum i Sverige

Goteborgs konstmuseum, Goteborg
Norrkdpings konstmuseum, Norrkdping
Moderna Museet, Stockholm
Bildmuseet, Umea

Boras konstmuseum, Boras

Utstallt pa/salt till museum utanfor Sverige

MoMA, The Museum of Modern Art (1929), New York
The National Museum of Modern Art (1952),Tokyo
Centre Pompidou (1977), Paris

Hamburger Bahnhof Museum for Contemporary Art
(1996), Berlin

Guggenheim Museum (1997), Bilbao

Tate Modern (2000), London

Stallt ut pa internationella massor, biennaler etc.

Biennalen i Havanna, Kuba

Biennalen i Istanbul, Turkiet

Biennalen i Kwangju, Sydkorea

Biennalen i Venedig, Italien

Manifesta (mobil i Europa)

Documenta, Kassel, Tyskland

Storbritannien (arlig)

Tokyo, Japan

NUNSKU (Namnden for utstallningar av nutida svensk
konst i utlandet)

Salt till/fatt offentliga utsmyckningsuppdrag av Statens

konstrad

Statens konstrad

Fatt stipendier och priser

80

Bland de mest — ekonomiskt — betydelsefulla marks bl a:

Gerard Bonniers fond

Ester Lindahls fond

Schock-priset

Statens konstnars-/arbetsstipendium
Statens konstndrsarvoden

Statens resestipendium

Konstkritiskt erkdnnande

Recenserad av de mest betydelsefulla konstkritikerna

10

Ake Meyerson
Ulf Hard af Segerstad
Stig Johansson
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Ulf Linde

Torsten Bergmark
Lars O Ericsson
Ingela Lind
Jessica Kempe
Dennis Dahlqvist
Daniel Birnbaum

Mottagen i en prestigefull konsttidskrift

Konstrevy
Paletten
Siksi
Index
Material
NU

10

Egna texter eller publikationer av andra

Konstbok

(Sjélv-)biografi
Konstvetenskaplig avhandling
Konstvetenskaplig artikel
Ovriga

Positioner och uppdrag

11

Utbildningspositioner (rektor, styrelsemedlem, profes-
sor, larare etc.)

10

Kungliga Konsthogskolan, Stockholm
Konstfack, Stockholm
Konsthogskolan Valand, Géteborg
Konsthogskolan, Umed
Konsthogskolan, Malmd
Nyckelviksskolan, Lidingd
Gerlesborgsskolan, Stockholm
Konstskolan Idun Lovén, Stockholm
Konstskolan Basis,
ABF-utbildningarna

12

Administrativa uppdrag och positioner

12

Statens konstrad

Stockholms konstrad

Stockholms landsting

Moderna museet

Goteborgs konstmuseum
Norrk&pings konstmuseum

Boras konstmuseum

Bildmuseumet i Umea

KRO (Konstndrernas riksorganisation)
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IASPIS (International Artists' Studio Program in Sweden)
NUNSKU (Ndmnden for utstdllningar av nutida svensk
konst i utlandet)

Diverse stipendiefonder

13

Medlem i olika forbund/organisationer

KRO (Konstndrernas riksorganisation)
BUS (Bildkonst Upphovsratt i Sverige)
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