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The diversity of ‘progressive school
pedagogues’ 1929-1960:
A space of opposites making society

making the child

Trine Qland

Prologue

The purpose of this article is to present a nuanced
understanding of the cultural and social forces in-
volved in the changing educational ideas, forms and
policies in the period 1929-1960 in Denmark. The
changes moved towards a ‘collective ideology’ of
universalist welfare state education for all. The shift
was based on general assumptions about state admin-
istration as a technical and financial machine, and
society as a technological and social phenomenon that
could be planned and managed scientifically through
the production of socialised and civilised children
who as strong individuals would be able to unfold
their own and the society’s potential in the future.
These changes did not fall from the sky. Groups of
professionals with their cultural and social forces
fought for and gained influence on this policy devel-
opment. Thus, the purpose of this article is to describe
and understand this group of individuals, who partici-
pated in promoting this new civil creed, as a hetero-
geneous group. Insights into this heterogeneity, which
is often left unnoticed, can help understand the com-
plexity and historicity of this ‘collective ideology’
which was designed to tackle the Social Question as
well as the National Question through compromise,
adjustment and bargaining. I understand the group as
a social space of what I call ‘significant school peda-
gogues’ situated in a multidimensional social space
structured by hierarchical levels and differentiated
forms of cultural, symbolic and social forces (Bour-
dieu 2006). Using data from existing biographical
lexicons regarding 549 individuals who are identified
as involved in promoting the new civil creed, the
space is described and analysed.

The story of the ‘collective ideology’ — in brief

Since the 1920s, a heterogeneous group of architects,
medical doctors, teachers, economists, civil servants
and psychologists, engaged in the provision and or-
ganisation of the emerging democratisation scheme of
the Danish welfare state, and in 1929 the progressive
educational association known as The New Education
Fellowship (NEF) held its international conference in
Denmark. This event marked the mobilisation of
Danish professionals and their affiliation with an
international analytical space of pedagogy aiming at
emancipation (Nergaard 1977; Ydesen 2010). In this
period, preschool teachers and school teachers partic-
ipated in activities associated with cultural politics,
and architects, artists, economists, psychologists, etc.,
came forward as promoters of school, anticipating
that reformed school education had potential as re-
gards the development of the ‘small state’ of Den-
mark. These groups gathered, e.g., in the Danish
branch of the NEF, and in resistance movements and
movements of cultural criticism vis-a-vis the authori-
tarian character of social relations in schools and
elsewhere just before and during WWII, e.g., in
Foreningen for frisindet kulturkamp (Association in
favour of the liberal cultural battle) and the teachers’
division of Frit Danmark (A liberated Denmark). All
these currents turned into explicit welfare state pro-
jects of care and democracy after World War II, aspir-
ing to construct and build up society, making use of
applied science and professions in the development of
the population, through e.g. schooling in the new era
of the cold war (Nergaard 2005; Bredsdorff 2009;
Bernild 2002; Buus 2008; Petersen 1997; Brante
2005). The ideas and practices that emerged as re-
gards schooling were based on a psychologisation of
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the school and a changed understanding of the child
and its potentials. In this way, the system of upbring-
ing, teaching and culturing in general were forming a
methodological whole, and the idea was to move the
school from a traditional academic organisation char-
acterised by exams to a ‘healthy, natural and popular’
(‘folkelig’ in Danish) foundation as the prominent
progressive teacher, activist and school head master
G.J. Arvin stated (Arvin 1951:94). In other words, the
school should be based on a common methodological
culture as opposed to a traditional academic culture.
During the 1950s and the 1960s, several experi-
mental institutions surfaced and the civilising and
democratising projects of this ‘collective ideology’
gained legitimacy and was institutionalised in differ-
ent forms in the years to come — in Denmark as well
as in Sweden for example (Ydesen 2010; Aasen
2003:114-117; Muschinsky  2004:284;  Broady
1979:110). The projects of the civilised ‘significant
school pedagogues’ turned into dominating policy and
a standard that other social groups would have to
position themselves in relation to and be positioned
by. These school pedagogues succeeded in position-
ing their civilising and democratising missions as
ventures of cultural legitimacy, presenting ‘elevating’
ways of life for all. The official teaching manuals that
went along with the 1958 Education Act in Denmark
in 1960 were made by this broad milieu (Bregnsbo
1971), especially by school psychologist and civil
servants (Ministry of Education 1960: 8-12). The
manuals institutionalised and universalised the as-
sumptions developed by these professions, e.g., that
focusing on an undivided and expanded school sys-
tem, social studies, individual instruction, group
work, and international understanding for all were
important means in the construction of democratic
and productive citizens. In Denmark, the state sector
school system today still has some traces of this ‘col-
lective ideology’ and comprehensiveness that was
introduced by these early progressives, although regu-
lar evaluations and tests for example have been intro-
duced in the 2000s. The public school in Denmark,
the Folkeskole, is still a fully comprehensive and
mixed ability school for 7-16 year old pupils, based
on differentiated teaching of the individual child.
Children are divided in year groups by age and pro-
gression from one year to the next is automatic. There
are compulsory school-leaving examinations in seven
subjects plus a mandatory project assignment to carry
out an interdisciplinary project, and therefore project
work is on the schedule throughout the school years to
some extent (Borgnakke 1995; Borgnakke 2005:105-
115). Finally, the class teacher concept, which

emerged already in the 1880s, is a central feature. The
class teacher is responsible for creating group identi-
ty, school-home cooperation and monitoring the emo-
tional, social and cognitive learning processes (Minis-
try of Education 2008). This article delves into the
structure and dynamics of this ‘collective ideology’
that was promoted by these early progressives.

Structure of the article

The article consists of five parts. First, research on
progressivism is reviewed as a background to the
second part, where the social spacial approach of the
article is presented, e.g., the use of a Bourdieusian
collective biography called prosopography, and a
‘significant school pedagogue’ is defined as an empir-
ical category. Third, the data used to represent the
constituting elements of the space of significant
school pedagogues, e.g., themes and variables, are
presented. The fourth and longest part describes the
structure of the space, focussing on preliminary inter-
pretations of the social and pedagogical opposites
accomplished by the correspondence analysis of the
data. The fifth part closes the article by articulating
the way in which progressive pedagogy can be de-
scribed as a middle-class project of consensus, com-
promise and adjustment to conditions, defending and
developing the cohesion of society in a small nation
state experiencing dramatic events.

Research on progressivism

The elements of progressivism vary, and they
emerged centuries ago. Philosophical investigations
have shown that the term ‘progress’ was popular in
England in the 1790s, meaning advancing to a higher
level. It was connected to capitalist expansionism,
imperialism and ideas of liberal welfare state organi-
sation and democratisation (Baker 1999:815). Around
1900, progressive elements were formed in the Amer-
ican context, where urbanisation, industrialisation,
‘wild’ capitalism, and immigration from Europe cre-
ated unrest. Progressivism appeared with its reform
and actions, not only pedagogically, but also in terms
of the broader government of society. The idea of a
‘common good’ and a just society for all was pro-
posed to meet the imbalances of society, including the
Social Question of the cities, and schooling was iden-
tified as the place for socialisation and re-
socialisation, e.g., in terms of citizenship education
(Popkewitz 2011:9-14). Although progressivism in
public education to some extent was abandoned in the
American context during the 20" century, it enjoyed
renewed vigour within the industrialised West
throughout the 20™ century. In the 1940s in Denmark



and Sweden for example, much of the impetus de-
rived from American citizenship  education
(Gregersen 1949, Myrdal & Myrdal 1941; de Co-
ninck-Smith 2002) and from the school education act
in England in 1944, which allowed for the creation of
comprehensive  schools (Nordentoft &  Arvin
1946:328).

In research, progressivism has been a contested
concept, not least among historians of education, who
have questioned whether it is possible to define ade-
quately what is studied when the educational actors
themselves do not agree on what the term refers to
(Cohen 1999). However, according to the historical
sociological approach used in this article it is indeed a
meaningful term to encapsulate the contradictory
formation that emerged, including the ‘disagreements’
on what the term refers to, thus including the variety
of novelties and modernisations that took place in
methods of schooling, and as regards the view of the
child (Cunningham 2002:218; Brehony 2001:431).

Nevertheless, the history of progressivism is often
told as a history of an enlightenment project of ‘doing
good’, installing enchanted concepts like ‘intention’
or ‘mentality’ to explain history. Research focussing
on the ‘warm and enthusiastic’ endeavours of the
emancipating innovations, stressing the humanism of
the progressives, has been carried out, e.g., in Den-
mark (Nergaard 1977). Moreover, progressivism is
often explored as a language system adhering to a
cultural history approach. Thus, language becomes
the most important parameter representing the pro-
cesses of change, tracing how psychiatric, therapeutic
and psychoanalytical norms, concepts and language
disseminate and a ‘culture of character’ develops into
a ‘culture of personality’ (Cohen 1999:9-153). As
pointed out by English historian and sociologist of
education Kevin J. Brehony, such an approach does
not capture phenomena outside what is intentionally
put forth, e.g., classroom logics of practice or societal
logics of practice (Brehony 2001:424). Furthermore,
sociologists of education have examined the issue of
progressive education. The most well-known of them
is perhaps Basil Bernstein (Bernstein 2000). He ar-
gued that a so-called invisible pedagogy, as opposed
to a visible pedagogy, had evolved and was connected
to the new cultural middle class. Bernsteinian studies
rarely conduct research about the history of progres-
sive education. However, they subscribe to the story
of the evolution and increasing role of progressivism.
One of Bernstein’s students, Celia Jenkins, has how-
ever made a case-study of The New Education Fel-
lowship 1920-1950, investigating into the social ori-
gins of the discourse of progressivism (Jenkins 1989).
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An author analysis concerning NEFs magazine The
New Era, located in London, shows uniformity ac-
cording to Jenkins: the authors were teachers, univer-
sity lecturers, teacher-training tutors, psychologists,
psychiatric workers and educational administrators.
Medical experts, social workers and parents’ in-
volvement were minimal, and occupations in produc-
tion — industry, commerce and finance — as well as
professions of law, medicine, the church and politics,
did not participate at all in promoting this new dis-
course (Jenkins 1989:340). I will compare some of
these results to my results later.

As will be clarified in the following, this article
has a joint focus on the cultural constructions and
ideas, on the one hand, and the social structures, on
the other hand. In other words, it combines a cultural
history approach with a social history approach ac-
cording to a basic sociological tradition (Callewaert
1984; Fass 1989; Muel-Dreyfus 1986). According to
such an approach, structures and social forces are not
external conditions unfortunately impinging on pro-
gressivism. Instead, structures and social forces im-
pinge on and are expressed in human culture, ideas
and forms of conscience — hence expressed in pro-
gressivism. This means that pedagogical change is not
only a conceptual and cultural phenomenon, but sym-
bolic forms and processes intertwined with structures
and social forces.'

Several historians and sociologists with an interest
in progressivism have already contributed to the un-
derstanding of transformations in schooling as com-
plex social and structural phenomena and processes.
Hofstetter and Schneuwly have stressed the im-
portance of making a historical reading of the hybridi-
ty and plurality of disciplines and professions that
became institutionalised as educational sciences in the
progressive era of the 20" century (Hofstetter &
Schneuwly 2004: 575). Cunningham makes an effort
to view progressivism through a so-called prosopho-
graphical lens, focussing on the networks and struc-
tures through which individual progressives operated,
in order to explain how progressives pursued varied
but related ideals (Cunningham 2001:442). Such a
prosopographical approach has been embedded in
much writing on progressivism or educational devel-
opments in general, searching for the way in which
biographies of individual innovators intersect and

! Please note that this definition of social history differs from the
definition Thomas S. Popkewitz uses, which is concerned with
*institutional and social changes of schools ordered through policy
and programmatic developments’ (Popkewitz 2011:1). The defini-
tion I use includes other ordering principles than policies and
programs, e.g., hierarchy and relations between groups.
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make up a space and a network, referring to the so-
called spacial turn and methodology in historiography
(de Coninck-Smith 2010; Ydesen 2010; Lawn 2004).
This type of research emphasises how far networks
and associations overlap with and complement each
other. However, often socio-biographical histories are
missing from these accounts that most often focus on
the intentions of individuals and the relations and
interactions between individuals and associations.
Some centre attention on the international conferences
of the NEF as the context in which transformations
transpired and manifested themselves (Brehony 2004;
Kallaway 2007), and some try to understand the social
composition through sociological scrutiny of the biog-
raphies of a few prominent participants (Brehony
2004; Cunningham 2001). This spacial turn in histori-
ography only links to a limited degree to the theoreti-
cal developments within (French) educational sociol-
ogy and history, where a concept of social space
underpins the efforts — and to which I shall return in a
moment.

Although sociological uses of biographical mate-
rial have not been systematic, the above mentioned
works all indicate the potential for a larger collective
biography, making it possible to show that the space
of individuals is rather complex and contradictory due
to their different pedagogical points of view and so-
cial positions. Thus, in this article a geometric repre-
sentation of the structure of this social space is ex-
posed.

The social space approach and Bourdieusian
prosopography

The analysis of the space of ‘school pedagogues’ is
stimulated by Emile Durkheim and Pierre Bourdieu’s
sociology of culture and professions and their socio-
logical conceptions of state formation. Following
Durkheim, the division of labour in modern differen-
tiated society create societal needs and quests for
systematic socialisation and integration. New profes-
sional groups that as ‘state brokers’ are able to negoti-
ate rearing issues between the family and the state,
cultivate the moral and social powers of the individu-
al, and work out representations which hold good for
the collectivity (Durkheim 1992:79).

These Durkheimian notions are the historical roots
of the little-known Bourdieusian and Wacquantian
sociological notion of the state as a bureaucratic field,
which refers to the state as a structure of institutions
and agents struggling — through policy development
and institutionalisations — to define and distribute ‘the
public good’ or ‘the collective’ using symbolic power
that relates to socio-material relations of force (Bour-

dieu 1996: 48-77; Wacquant 2009). Thus, in the fol-
lowing, even though it is individuals who are investi-
gated, it is their classified social and symbolic proper-
ties, resources and activities that are the focus of at-
tention (Bourdieu 1985:724). Instead of a Marxist
conception of class, which privileges substantial ‘real’
groups and ignores symbolic struggles, I use the mul-
tidimensional theory of social space and group-
making through symbolic classification struggles as a
thinking tool. A social space of forces means that a
set of power relations impose themselves on those
who enter the space, and those forces are not reduci-
ble to either individual agent’s intentions or interac-
tions among agents. The social space is thus to be
constructed by selecting properties, i.e., power or
capital, which are active forces within the social space
in question (Bourdieu 1985, 1987).

In order to operationalise these notions, the term
‘school pedagogue’ refers in this article to a broad
spectrum of professionals engaged in the symbolic
struggle for the redefinition of education and promot-
ing the new civil creed. Thus, a ‘significant school
pedagogue’ is an individual who displays a specific
‘taste’ for school pedagogy, i.e., employs specific
categories, assumptions, practices, methods and tech-
niques, scientific arguments etc.; has specific personal
and social relations; and involves him/herself in spe-
cific cardinal institutes, associations or journals etc.,
in steering committees, extraordinary and experi-
mental projects and in editorial boards. In short, a
significant school pedagogue is an individual who
joins the battle regarding what good and better school
pedagogy consists of through the work of categorisa-
tion played out in progressive journals, institutes and
associations. I have exposed this network of individu-
als participating in the redefinition of education from
1929-1960 in Denmark prior to and as a precondition
for this article’s sociological construction of this net-
work as a social space. I exposed the network through
historical work, following chains of persons and over-
lapping projects, associations, institutes and journals
(@land 2010). In order to get all relevant positions
represented, the sample was built on the basis of lists
of members of relevant ‘societies’, etc. (cf. List of
relevant ‘societies’ in Appendix A). Thus, it has been
disclosed that the network existed and, consequently,
that the social space of school pedagogues that is
about to be constructed in this article refers to a logic
of practice: the individuals were actually significant
members of several overlapping associations, where
some sort of unifying spirit and identity formation
emerged when arguing about the same overall ques-
tions (@land 2010:65). Seven-hundred and seventy-



one individuals were identified as belonging to this
network of progressive school pedagogues in the
period 1929-1960.

The battle for the redefinition of education is in
this article further explored constructing a specific
kind of collective biography, stimulated by the char-
acteristics of a Bourdieusian prosopograhy (Broady
2002; Sapiro 2002). The characteristics are the fol-
lowing: it must be based on a comprehensive collec-
tion of data on individuals; the same dataset should be
available or be collected for each individual; the indi-
viduals should belong to the same field/net-
work/space; and finally, the object of study should not
be the individuals as such but the history and structure
of the social space. Thus, such a prosopography de-
pends on the provision and preparation of data that are
able to represent a multidimensionality of the social
space in question. Therefore, data are presented be-
low.

The classification of data

The construction and processing of data are based on
records from a range of existing biographical lexicons
and other additional sources, such as books and peri-
odicals. Biographical lexicons hold different infor-
mation about the individuals and their characteristics
and resources (capitals) and are therefore able to rep-
resent multidimensionality. The lexicons used are
both general ones and specific ones as regards educa-
tional professions and other professions (cf. List of
biographical lexicons in Appendix B). Out of the 771
individuals listed, sufficient biographical data were
found regarding 549 individuals. Seventy of these
were members of several of the associations, journals,
etc., which tied the network of individuals together.
The ones who were ‘only’ teachers were the hardest
to find, as biographical lexicons for teachers are rare.
Thus, the individuals from the list of 771 who were
not found were mostly ‘teachers only’.

All data were stored in a database as text, making
it possible inductively to classify the data by variables
with modalities (categories) and reclassify if neces-
sary. The ‘trick’ was to make systematic use of the
existing biographical data, which were of assorted
character and already constructed and classified in
different ways. Thus, the classification of this already
classified information on, e.g., ‘father’s occupation’
and ‘own occupation’ should be as complex and di-
verse as possible, vertical and horizontal — according
to the Bourdieusian definition of society as a multi-
dimensional social space (Bourdieu 1985). Further-
more, the classifications should be historically accu-
rate. The variable ‘father’s occupation’ should for
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example cover possible occupational positions and
professions available at the time, and to achieve this I
sought inspiration in Carlsen’s study of Danish socie-
ty’s prominent circles in 1970 according to Kraks Bld
Bog (Danish Who is Who) (Carlsen 1981:18-21).
Other variables are constructed and stabilised using
other supplementary sources.

The classifications consist of themes referring to
variables with modalities (categories), and these clas-
sifications set the scene for the specific way of exam-
ining the complexity of progressivism. In total 31
variables were included as a basis for the multiple
correspondence analyses conducted. The variables are
grouped by the following themes: social position
(social forces), educational capital (cultural forces)
and specific symbolic capital (symbolic forces) (cf.
Appendix C for details).

The structure of the space of progressive
school pedagogues - the multiple
correspondence analyses
The description of the structure of the space is carried
out determining relative positions of sub-groups of
school pedagogues and the principles of opposition
between them. The space is represented geometrically
as multidimensional co-ordinate systems, and the
determination of sub-groups takes place when inter-
preting the axes of the co-ordinates (Broady 1988:52;
Le Roux & Rouanet 2010:10). The axes are the socio-
logical dimensions accumulating most similarity and
opposition in data and they are interpretable through a
process of identifying the modalities (of the variables)
that contribute the most to the positions of the axes.
Mathematically, the classifications of data are
transformed into numerical values, which provide the
basis for cross tabulations of statistical correlations
between variables. These correlations are expressed in
geometrical terms as distances between the variables’
different modalities. This is created using multiple
correspondence analyses (executed via the French
programme SPAD) in the sociological tradition of
Bourdieu (Le Roux & Rouanet 2010; Hjellbrekke
1999; Hjellbrekke et al. 2000; Lebaron 2001). It is
based on a multidimensional geometry-modelling that
makes it possible to uncover and visualise patterns in
large data sets in terms of correspondence analysis
maps. The mathematical procedures are based on a
highly hypothetical case, i.e., based on divergence
from average means of statistical independence be-
tween variables with an equal number of modalities
with equivalent frequencies. This is seldom obtained,
especially when using existing data where a major



Praktiske Grunde 2013 : 4

concern is not to lose the information you have been
able to retrieve. Therefore, it is important to stress that
the maps give information about relational correla-
tions: poles, hierarchies, distances etc., that should be
interpreted and investigated further. The maps do not
give information about the absolute strength of varia-
bles — here the calculations behind the maps should be
consulted.

The analytical structure underpinning the analyses
is based on an analytical distinction. The progressive
school pedagogues are, according to the Bourdieusian
sociological approach, considered affected by their
social origin and social position in their pedagogical
sayings and doings. Consequently, a distinction is
made between a level of social position and a level of
pedagogical position-taking. Pedagogical position-
taking is defined as the way in which the individual,
through points of view and participation in different
associations etc., demonstrates a sense of belonging
and affiliation to one sub-group rather than other sub-
groups. And in so doing, the individual positions him-
or herself in a space of possible pedagogical positions.
This analytical distinction is reflected in the selection
of active and illustrative variables. The analysis thus
seeks to find indications of correlations between the
biographies in spite of occasionally incomplete data
because the same dataset in some cases was not avail-
able for each individual. Thus, the analyses look for
patterns of pedagogical positioning, on the one hand,
and patterns of social positions, on the other, and they
try to sort out what the organising dimensions are of
the suggested spaces. Furthermore, they look for how
pedagogical positioning may be related to and struc-
tured by social positions.

The space of social positions: Opposites of teachers
from rural areas versus art professions and biological
professions from urban districts

The first analysis is a correspondence analysis regard-
ing the level of social positions (cf. figure 1 below).
This space is generated on the basis of three variables
and their 37 modalities in total:

- ‘geographical place of birth’ (GE) with 6 modalities,
- “father’s occupation’ (FO) with 18 modalities and
- ‘own occupation’ (OO) with 13 modalities.

I interpret the first two axes by examining the under-
lying calculations, emphasising which modalities
contribute most to the space, i.e., contribute more than
the hypothetical average mean.

The first axis explains 53% of the total variance in
the data and the second axis explains 13% of the vari-

10

ance.” Regarding the first axis, the variables GE and
FO together explain 40% each and OO explains 20%,
while the second axis is explained more equally by all
three variables: GE 31%, FO 39% and OO 30%. This
shows a fine balance in spite of the imperfect dataset.
Looking into the absolute contributions of the modali-
ties that determine the axes’ position the most, we can
determine which differentiation — which opposites —
makes this space. The first axis is on the positive side
dominated by ‘geographical origin in rural areas’
(GErur), which contributes the most (25%), and ‘fa-
ther’s occupation in farming’ (FOfarm) contributes
the second most (21%).> ‘Own occupation as a school
teacher’ (OOschteac) and ‘father’s occupation as a
school teacher’ (FOschteac) contribute to a lesser
extent (8% and 4%). On the negative side of the first
axis, ‘geographical origin in the capital’ (GEcap)
contributes the most (14%), while ‘father’s occupa-
tion in urban big business’ (FOurbigbus) contributes
5%, ‘father’s occupation as an academic teacher’
(FOacateac) 4%, ‘own occupation in biological work’
(OObio), which includes all sorts of natural science
employment, including medicine, neurology, psychia-
try, etc., contributes 3%, and ‘own occupation in
artistic creative professions’ (OOart) contributes 3%.
Generally, this axis differentiates between rural area
and capital city and to some extent between a milieu
of school teachers from rural areas, on the one hand,
and a milieu of art professions and biological profes-
sions from urban big business and academia, on the
other hand. This is a clear dimensioning of data.
Please note that the dimensioning of this map is not
only representing a structure, but a structural history,
because it places both ‘own occupation’, ‘geograph-
ical place of birth’ and ‘father’s’ occupation’ in the
map. I shall interpret this axis in detail after I present
the preliminary interpretation of the second axis.

% In general, one should interpret axes summing up to 80% of the
total inertia. However, the third and fourth axes of this analysis
only explain 8% and 7%. Thus, I refrain from further comments on
these axes.

® This is a fact even though FOfarm is placed in a more extreme
position in the map. The variables FO and OO are stronger repre-
sentatives in the space than the variable GE because FO and OO
have larger numbers of modalities, which means that they conse-
quently, but forced, create more space. The numbers and calcula-
tions compensate for this disproportion and minimise the risk of
being ‘seduced’ by the maps.



The second axis displays a less distinct grouping
of modalities along the axis and it provides less op-
portunity for a clear interpretation of the differentia-
tion. On the positive side, ‘own occupation in profes-
sions caring for or nurturing people’ (OOpeop) con-
tributes 12%, ‘geographical origin in foreign coun-
tries’ (GEfor) explains 7%, and ‘own occupation as a
librarian/work in museums or archives’ (OOlibr)
contributes 5%. On the negative side, ‘geographical
origin in the provinces’ (GEprov) explains 15%, and
‘father’s occupation in urban trade’ (FOurtrad), ‘own

Figure 1: The space of social positions
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occupation as a school teacher’ (OOschteac), and
‘father’s occupation as public servant’ (FOpubserv)
respectively contribute 9%, 7% and 6%. Thus, there is
a tendency that data are differentiated along an oppo-
sition between being born in foreign countries and
being born in the provinces, and between having oc-
cupations of a practical humanistic nature versus
having occupations as a school teacher and having a
father in urban trade or public service. Compared to
Jenkins’ delimited study of the authors of The New
Era 1920-1950, the school teachers are vital in both
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studies, and occupations in production, i.e., different
sort of workers, are absent in both studies. In my
study though, as opposed to Jenkins’ who explicitly
mentions that professions of medicine does not play a
part (Jenkins 1989:340), it looks as if occupations in
‘biological work’ (including medicine, neurology,
psychiatry, etc.) plays a part. In my study this may
refer to the fact that the ones first interested in ‘psy-
chology’ in Denmark came from the natural sciences
of medicine and biology in the period under study
(Koppe 1983:23-60). The business of ‘caring and
nurturing people’, doing ‘librarian or museum work’
or doing ‘artistic creative work’ furthermore plays a
part in my analysis — they are not mentioned in Jen-
kins’ study. This may be explained by the more de-
limited study of authors compared to my study of a
more heterogeneous group of ‘school pedagogues’.

Gender and age are projected into the space as
illustrative variables in combined modalities such as
W1901-1910, referring to women born from 1901 to
1910. The weak trend is that the second axis differen-
tiates between men and women: men are (on the nega-
tive side) associated with being born in the provinces,
being a school teacher and having a father in urban
trade or public service, whereas women (on the posi-
tive side) are associated with being born abroad and
having occupations of practical humanistic nature
such as nurturing people or filing reports about human
existence or societal life. This indicates that daughters
of for example missionaries or diplomats in foreign
countries were attracted to the professionalisation of
working with people, and that sons of urban traders or
civil servants in the provinces transformed their ener-
gy into being school teachers. Furthermore, another
weak trend is that the first axis differentiates along
year of birth: school pedagogues born in the periods
1901-1910 and 1911-1934 are (on the negative side)
associated with the art professions and biological
professions from urban big business and academia,
whereas school pedagogues born in the periods 1847-
1890 and 1891-1900 are associated with a milieu of
school teachers from rural areas. This may suggest
that the ones who were the initial driving forces in the
establishment of this space of progressive school
pedagogues were from rural areas; later urban milieus
participated too.

Let me now return to the differentiation represent-
ed by the first axis. [ suggest that the driving forces of
this opposition between teachers from rural areas, and
art professions and biological professions from urban
districts are significant in forming the specific legiti-
macy of the new civil creed of school pedagogy. In
Denmark, agrarian reforms were implemented in the
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late 18" century and the beginning of the 19" century.
This is considered the first sign of the modernisation
of Denmark. The reforms were unique in Europe and
they implied that the great estate owners’ farming,
where peasants were tenants, transformed into small
scale farming run by peasant farmers (gdrdmend) and
smallholders (husmeend) (Arvidsson 2007:24). The
transformation was initiated by enlightened bureau-
crats — who might have wanted to avoid revolution —
without the peasants’ active participation and in spite
of resistance from estate owners. The peasants be-
came state created freeholders with rights based on a
contract and an ability to pay taxes. When the world
market in the late 19" century was flooded by cheap
grain and fodder from Russia and the USA, these state
created small-scale Danish peasants were able to
adjust from grain to high-quality dairy and meat pro-
duction and to the export of bacon and butter to Eng-
land. The farmers pooled their strengths in a variety
of production cooperatives (Campbell & Hall
2009:558), and Denmark reconfigured and became a
sort of region in the English empire’s division of
labour (Arvidsson 2007:30). The progressive school
pedagogues who were teachers, carry these historical
traits and were thus predisposed to enter the state’s
(re-)construction of professional groups, such as the
teaching profession, around WWII when the univer-
salist welfare state emerged and developed in the era
of the cold war: a period of international alliance
making for Denmark instead of neutrality as a strate-
gy (Kaspersen 2006:121). Again a project was con-
tracted, and this time it was about the right and com-
petence to rear and mould the child to become the
civilised future citizen. The traditional and conserva-
tive peasant culture was transformed into the modern
professional pedagogical culture based on a common
moral economy that ‘favoured safety and security
rather than the chance of profit, unless profit could be
obtained without jeopardizing security’ (Henningsen
2001:274). A self-willed and prudent, but most of all
modest habitus is a noticeable feature of the teachers
of the 19" century, who were the product of the coun-
tryside (Larsen 2005:135). And in the beginning of
the 20™ century, the teachers were thought of as ‘folk
teachers’, involved in the local community’s activities
such as the farmers’ co-operative movement, the
scout movement, being a parish clerk or an active
athlete, etc. (Skovgaard-Petersen 2005:248).

One can assume that the teachers, through their
teacher training, further developed a cultural view of
the social world in a time of democratisation and
quests for mass education, because mass education
meant continuing schooling as culturing, e.g., for



workers’ children in the cities, and an expansion of
schooling in the countryside to finally form a com-
prehensive public school system throughout the peri-
od 1929-1960. For the school pedagogues coming
from the countryside and becoming teachers, this
meant going through a transition that would entitle
them to educate children so they too could move from
the countryside, using the common
knowledge and good manners of the reformed school
pedagogy. As Muel-Dreyfus (1986) has stressed,
studying the emergence of the French teacher profes-
sion, which also derived from the countryside, this
might be a key to understand how and why the teach-
ers were attracted to the moral and cultural schooling
they received — and to the task of passing it on as
school pedagogues with categorising power. Their
attitude was permeated by an intense ambivalent dis-
tance and closeness to life in the countryside, which
made them suited to serve as vehicles of the transfor-
mation and modernisation of the countryside, guided
by the state. The not yet educated child should be
activated and cultivated in a specific, morally right
way. At the same time, the cyclical school year and
the ideology of the child’s free development and natu-
ral potential would resemble the earlier family interest
in crops and production.

The individuals who were art pedagogues or in
biological professions, and at the same time stemming
from an urban culture of big business, commerce or
academia, brought modernisation into the space in
another way. This bears traits of industrialisation,
which in general occurred late in Denmark. It was not
until the end of the 1950s that the value of export
from industry exceeded the value of export from
farming (Arvidsson 2007:30). The school peda-
gogues, who derived from the stratums of business
and commerce, were, in other words, stemming from
a small industrial ‘avant-garde’ and at the same time
they carried with them the capitalist act of social de-
classing of craftsmanship. Danish industry was char-
acterised by small enterprises with low mechanisation
(e.g., clothing, tobacco and breweries) and a few large
companies in commerce and shipping. Denmark did
not have raw materials and was a small country,
which made it vulnerable, especially in times of cri-
ses.

Through Denmark’s history, there are examples of
an ‘internal front’ strategy to develop a national iden-
tity as the state’s defence and survival strategy
(Campbell & Hall 2009:557; Korsgaard 2006). One of
them was the rise of the Grundtvigian folk movement
creating a national system of ‘folk high schools’ after
the 1864 defeat to Prussia which meant that the aca-

culture,
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demics and educational elite, which were connected to
German philosophy, lost its legitimacy within the
state structure. Another was the Social Democratic
government’s establishment of an alliance between
farmers and the upcoming industrial workers in 1933
facing Hitler. A compromise was made to amend the
effects of the world crisis for Denmark: the farmers
got a subsidy scheme, the employers’ demand to low-
er the wages 20% was declined and social benefits to
unemployed were introduced. Already in 1929, The
Social Democratic Party defined its interests as cross-
class national interests and transformed its working
class perspective into a general ‘folk’ and all encom-
passing ‘all perspective’ based on growth and allianc-
es. An ideology of social partnership and a culture of
political bargaining between interest groups, the state
bureaucracy and the political parties were institution-
alised. As an indirect consequence perhaps, in Den-
mark prominent progressive players were members of
or related to political parties such as the leading So-
cial Democratic Party, but also The Social Liberal
Party called Det Radikale Venstre or Denmarks
Communist Party, Danmarks Kommunistiske Parti,
DPK (Thing 1993).

In my data, these developments and their driving
forces show. Thus, I am suggesting that progressivism
can be interpreted as part of an internal front strategy
to defend the state in its transition from neutrality to
joining forces with its allies. Both the milieu of school
teachers from the rural areas, and the milieu of art
pedagogues and biological professions from urban
areas may have been attracted by the concept of ‘folk’
and education for ‘all’ in the territory of Denmark.
This signals a specific, common cultural definition of
the public school as opposed to a traditional academic
oriented school. In other words, a national and mar-
ket-oriented middle class structure of professional
groups emerged within the state structure, and this
cooperative structure affected the school pedagogues’
ability to perform categorising practices. This is de-
scribed in further detail below.

The space of pedagogical position-taking: Opposites
of scientific rationalisation of the population’s poten-
tial versus humanistic cultivation of the individual’s
potential

The second analysis is a correspondence analysis
regarding the level of pedagogical position-taking (cf.
figure 2 below). Representing a specific point of view
or participating and engaging in associations and
journals etc., the individual signals affinity to some
groups and distance from other groups. This space is
produced by means of four variables and their 22
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modalities in total: - ‘Number of associations’ (ASS)
with 4 modalities,

- ‘Type of associations’ (ASS) with 6 modalities dis-
tinguishing between artistic, scientific and practical
types,

- ‘“Type of publication’ (PUB) with 6 modalities dis-
tinguishing between literary, scientific, textbook and
other types, and finally

- ‘Dominating point of view on school pedagogy’
(PVW) with 6 modalities, constructed using supple-
mentary sources when information in lexicons were
insufficient.

I interpret the first two axes using the underlying
numbers and calculations. The first axis explains 57%
of the total variance; the second axis explains 24%.
Thus, 81% of the total variance is explained by these
two axes. Looking at the variables’ contribution to the
axes, ASS-number and ASS-type both explain 44% of
the first axis, while ASS-type and PUB-type dominate
the construction of the second axis. PVW only con-
tributes 17% to the second axis.

Looking into the absolute contributions of the
modalities that determine the axes’ position the most,
it is investigated which pedagogical opposites make
the pattern of this space. The first axis is, on the posi-
tive side, dominated by ‘no information of member-
ship of associations’ (ASS none) and ‘no information
of number of memberships of associations’ (ASS 0),
which contribute equally (36% each). On the negative
side, the first axis is dominated by ‘membership of 1-
5 associations’ (ASS_1-5), which contributes 6% to
the position of the axis. It is generally not desirable to
have such a lopsided configuration. However, given
the data I can make use of, this configuration suggests
that there is a significant group of people, distin-
guished from the rest of the population, which is not
engaged in any associations, including the ones where
the possible information is not provided by the source
used. This is also presented geometrically in figure 2.

The second axis exhibits a much more balanced
distribution of modality contributions. On the positive
side, ‘dominating publications in prose, poetry, chil-
dren’s’ literature etc.” (PUB_prose) contributes 20%,
‘member of art associations’ (ASS_art) contributes
17%, and ‘humanistic cultivation as a point of view’
(PVW_hum) contributes 13% to the axis’ position.
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On the negative side, ‘dominating publications in
scientific literature’ (PUB_scien) contributes 19%,
‘membership of more than 11 associations’ (ASS_11-
) contributes 9%, ‘membership of humanistic science
associations’ (ASS_humS) contributes 8%, and final-
ly ‘membership of natural science associations’
(ASS_natS) contributes 7%. In the geometric presen-
tation in figure 2, we can see that ‘rationalisation as a
point of view’ (PVW _rat) is associated with this pole
of the axis. The distribution of modalities along the
second axis suggests an oppositional differentiation of
data between, on the one hand, connection to artistic
associations and publications, and to a humanistic
pedagogical viewpoint, as opposed, on the other hand,
to connection to scientific associations and publica-
tions, to many associations and to a rationalistic peda-
gogical viewpoint. In short, this is an opposition be-
tween two positions: humanistic cultivation of the
individual and scientific rationalisation of the popula-
tion. The position ‘humanistic cultivation of the indi-
vidual’s potential’ believed that the child, and the
human, was a being whose inner capacities and outer
expressions made a consistent and harmonious whole
which should be furthered in creative work (Nervig
1928; Carstens 1929; Gessel 1929; Kristensen 1938).
Therefore, art and music — especially jazz and folk
music — became important elements in cultivating
individuals, and boundaries between ‘races’, cultivat-
ed versus not cultivated, were drawn, urging the un-
civilised to make a passage to the existing society
(Thing 1994; @land 2012). This position was repre-
sented by, e.g., composer Bernard Christensen (1906-
2004) and jazz pedagogue Sven Mgller Kristensen
(1909-1991). The opposing position, ‘the scientific
rationalisation of the population’s potential’, consid-
ered the child and the human in general as part of a
population, and believed that the powers and potenti-
ality of the population — as a raw material — should be
optimised rationally according to scientific principles,
using statistics and psychological 1Q testing in a wel-
fare state perspective, seeking to create and manage a
socially engineered society. This position was repre-
sented by the first school psychologist in Denmark
and the Nordic countries, Henning Meyer (1885-
1967), mathematician and physicist R. H. Pedersen
(1870-1938) and teacher and psychologist Sofie
Rifbjerg (1896-1981).



Figure 2: The space of pedagogical position-takings
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Situated in the middle of the axis is membership
of the significant practical associations mentioned in
the prologue (ASS pedprac* and ASS othprac’).
Analogously, the point of view ‘work pedagogy’ is

* These associations are The Danish division of The New Education
Fellowship’ (NEF Denmark) and ‘The educational association’
(Det Peedagogiske Selskab).

* These associations are ‘Association in favour of the liberal cultur-
al battle’ (Foreningen for frisindet Kulturkamp) and The teachers’
division of ‘A liberated Denmark’ (Frit Danmarks leerergruppe).

positioned in the middle (PVW_work). Thus, in the
middle we have a position characterised by a practi-
cal orientation and work pedagogy: individual in-
struction, self-work, project work and not least the
integration of practical activities into school activities,
aiming at a ‘folk’ school and a comprehensive school
without exams. The goal was to include all, strength-
en the civil society and construct a democratic society
(Nordentoft 1944; Nordentoft & Arvin 1946; Arvin
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1951; Gregersen 1990). This position was instituted
by, e.g., teacher and school head master J. G. Arvin
(1880-1962), teacher and secretary of the Danish
division of the NEF Torben Gregersen (1911-1994),
and teacher (and later school head master) Henrik
Sidenius (1921-1987). In conclusion, there seems to
be three areas of positions in this space: a scientific
and rationalising area, a practical oriented area, and
a humanistic art oriented area.

Before I interpret this pattern in further detail, it
should be mentioned that I have investigated whether
variables related to the individual’s social position in
any way structured the individual’s location in the
space of pedagogical position-taking.® Thus, ‘own
occupation’, ‘father’s occupation’ and ‘geographical
place of birth’ have been projected into the space of
pedagogical position-takings as illustrative variables.
The results of these efforts are quite clear: the modali-
ties are to a large extent concentrated around the cen-
tre, which suggests that these variables in general are
not strong structuring factors in this case. However,
‘own occupation in art’ (OOart) and ‘own occupation
in architecture or engineering’ (OOarceng) structures
the location of individuals, pulling them up in figure 2
(towards humanistic cultivation), whereas ‘own occu-
pation in biological work’, which includes all sorts of
natural science employment, including medicine,
neurology, psychiatry etc. (OObio), and ‘own occupa-
tion in humanistic and social science’ (OOhumsocS)
structure the location of individuals, pulling them
down (towards scientific rationalisation). ‘Father’s
occupation in law business’ (FOlaw) pulls to the right
(towards low degree of activity), and ‘father’s occupa-
tion in public administration’ (FOpubadm) and ‘fa-
ther’s occupation as estate owner’ (FOestat) pull
down (towards scientific rationalisation), but these are
very moderate structurations. As regards geography,
‘geographical origin in the capital’ (GEcap) pulls a bit
down (to scientific rationalisation), while ‘geograph-
ical origin in foreign countries’ (GEfor) and ‘geo-
graphical origin in the suburbs’ (GEsub) — which due
to the material are mainly northern suburbs to Copen-
hagen — draw the individuals a bit up and to the right
(towards humanistic cultivation and low degree of
activity).

All things considered, it must be concluded that
the space of pedagogical position-taking is not struc-
tured in any strong and systematic sense by the space

® 1 encourage the reader to plot in the illustrative variables in figure
2 as I go along in the following. Due to lack of space, I do not
include all the maps that were made to determine whether illustra-
tive variables made sense or not.
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of social positions, i.e., by objective social positions
and interests. According to the Bourdieusian sociolog-
ical hypothesis of structural homology between a
structure of position-takings (preferences) and a social
class structure, this is a ‘borderline case’ that calls for
clarification. Drawing on the insights of Luc Boltan-
ski’s study of the heterogeneity of les cadres — the
French middle classes who identifies and organises
itself as a group struggling for a particular symbolic
representation of society (Boltanski 1987) — one pos-
sible explanation could be that the space of significant
school pedagogues was characterised by individuals
with a sense of being a new generation with a com-
mon project which they persistently, individually and
together, tried to promote through symbolic work,
associations, institutionalisations, etc. 7 This means
that they formed as a group and in some way became
a class as a result of the project they had in common
and fought for through symbolic work. Boltanski
describes how /es cadres as a group endured because
the cohesion of the group was constituted by sub-
groups intertwined with one another, exchanging
through interaction, and he states that this allowed
individuals belonging to different factions to ‘main-
tain what Goffman calls a “working consensus” that
could never have been achieved had all ambiguity
been eliminated’ (Ibid.:287). Thus, unity of the group
of significant progressive school pedagogues may
have been a product of diversity and ambiguity — what
Boltanski terms ‘the cohesion of a fluid group’.
Including the information gained from the posi-
tioning of the illustrative variables of social positions,
further insights into the sub-groups’ symbolic work of
position-taking is possible. The urge to rationalise the
population’s potential corresponds to the use of and
interest in social and natural sciences; to having a
father in public administration and being in the busi-
ness of biological work, such as medicine, oneself.
The methods and tools used in these sciences, their
functionalism and instrumentalism, are already part of
the state and its use of statistics to plan. This sub-
groups’ point of view, situated towards the bottom in
figure 2, thus speaks for the state and assumes it rep-
resents the collective interest. It is oriented towards
society as an entity of individuals forming a whole — a
flexible harmonious civil society made up of a ration-
al and cultivated population. The subgroup situated in
the upper part of figure 2 represents an urge to culti-
vate human potential, corresponding to being in the

7 Another possible explanation is that the data were too insensitive
to understand how the group of school pedagogues and their ex-
traordinarily differentiated position-takings could have been social-
ly structured.



art business, and in architecture and engineering one-
self, and it has a focal point other than the population:
the individual as a person. The individual’s personali-
ty and uniqueness is guarded and cherished while
simultaneously cultivated and activated through mu-
sic, art and individual guidance.

These two contradictory stances make sense as a
‘working consensus’ in a state crafting perspective
(Kaspersen 2006; Kjer & Pedersen 2001). They may
represent a division of labour among the upcoming
middle classes: the subgroup cultivating the individu-
als, respecting the character of each person, makes
perfect preparatory work for the subgroup conducting
the rational civilisation processes driven by the state.
Following this line of thought, the state and its repre-
sentatives are creating a civil society — a civilité —
through the creation of cultivated individuals who are
able to act in a rational manner in the civil society. In
other words, the state makes society making the child,
subjecting the child to an emerging objective and
standardised culture that increasingly is viewed as
universally valid.

This incorporation of individual cultivation into
the planned rational civilisation project of the state
can furthermore be understood in relation to the
changes in public administration that occurred in the
period under study (Bredsdorff 2009; Kaspersen
2006). A fundamental break with economy as a self-
governed system maintaining natural equilibrium in
the long run occurred and was replaced by the idea of
an overall societal responsibility to create stability for
the development of the economy (Pedersen 2011:32).
An economisation of the way in which the state
thought about its society, emerged through two pro-
cesses according to Bredsdorff (2009).

On the one hand, new tools, concepts and fields of
politics appeared. The technical work to provide data
for political planning took place as part of the crisis
management in the 1930s, where national accounts
for Denmark were outlined. During the administration
of the state of emergency in the first half of the 1940s,
and during the programme that was developed to be
able to gain financial support from the American
Marshall programme due to national budgets after the
war, this technical work was further developed
(Bredsdorff 2009:44). In 1947, a Minister of Econom-
ic Affairs was appointed and a national budget was
the exact tool with which to adjust elements in the
economy taken as a whole. Coordination and admin-
istration were used as technical engineering terms.

On the other hand, a political way of thinking
about society’s economy emerged throughout the
central administration. The new public civil servants,
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often just graduated as economists, e.g., Jorgen Dich,
who’s biographical details are part of data, joined
committees and held positions in different areas of the
administration, forming an informal network which
overlapped with memberships in associations, e.g., in
the civil servants’ section of Frit Danmark (A liberat-
ed Denmark) (Ibid.:59). Politics were generally made
into a scientific matter: economy, sociology, social
psychology, and technical methods were in the 1950s
viewed as equal tools in the great rational planning of
society. And The Social Democratic Party was eager
to plan and build up the state apparatus and create
welfare both to vaccinate against communism and to
demonstrate the Danish state’s sovereignty in the
American alliance of the cold war (Kaspersen
2006:121). The state apparatus was made neutral
during these processes and phrased as an overall pro-
ject of expert assessments having universal value for
all.

Thus, it was not only the introduction of scientific
arguments into politics that made a difference; it was
also civil servants’ practical work with statistics and
their sense of societal responsibility, the focus on
economical thinking, and the establishment of a Min-
ister to coordinate all economic activity in the nation
that made a difference. This most likely provided a
space where progressive pedagogy’s cultivating and
activating endeavours for all in an era of welfare state
progressivism was appealing and could be claimed as
necessary to secure the future.

As we saw earlier, the third position in between
the opposites, i.e., the practical orientations, work
pedagogy, etc., echoes the transformation of the peas-
ant culture into a teacher culture focussing on ‘folk’
activity and flexibility in dealings with the state. This
position can be interpreted as a crystallisation of what
it is that makes the space of individuals’ struggle
about the same, using the same symbolic language of
universalism and connecting the diverse and opposing
viewpoints in concrete pedagogical projects for all.
Especially the school pedagogues that adhered to
work and activity pedagogy crystallised a collective
feeling of universalism in their fight against the occu-
pying power and for enlightenment and schooling — at
great human costs for themselves — during the Nazi
occupation. For example, administrator of Danish
libraries and later Minister Thomas Dessing (1882-
1947) considered folk libraries as cultural institutions
to enlighten the people. Dgssing openly criticised
Nazism and fascism, and was imprisoned for some
months in 1942. Teacher and secretary in the Danish
division of the NEF, Torben Gregersen (1911-1994)
was because of his Jewish family a refugee in Sweden
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from 1943-1945. Together with teacher, head master
and later MP for the Communist Party Inger Merete
Nordentoft (1903-1960), who was arrested by the
Gestapo for illegal activity and spent five months in
prison in 1943, he created teaching material such as
‘my own ABC’, ‘my own history book’, and ‘my
own dictionary’, to promote individual activity. They
wanted teaching to be useful and generate spirited
activity in the civil sphere, especially in a time of
Crisis.

Another proponent of work pedagogy, Henrik
Sidenius (1921-1987), was a student in economics
and an activist working for the illegal press during
WWII. He was also captured by the Gestapo and
imprisoned for a short time in 1944. After that experi-
ence, he quitted university to become a teacher and to
work for democratisation of the people through anti-
authoritarianism. Sidenius became a prominent educa-
tional debater from the 1950s and a progressive
school head master in advanced public schools in the
1960s and 1970s when the implementation of pro-
gressive school pedagogy in Denmark was at its peak
(Sidenius 1956, 1961, 1973; Gade & @land 2011). In
a television programme about one of the high-profiled
public progressive schools, Veerebro skole, where
Sidenius as a pioneer was head master in the 1970s,
he accounted for the pedagogical viewpoint which he
implemented at the school, opposing ‘traditional or-
der’ in the following way:

In this school we stress that we, the adults and
children who are present, jointly must try to dis-
cover and make sense of the world that surround
us and is inside us. We must explore it. We must
experience that it is very exciting to get to know
about things and that there are no definite solu-
tions. We are not supposed to be fed like nestlings,
but just like when we were aged 1-6, we need to
open up our senses and experience things, learn
from things in all the ways we can by approaching
them, touch them, taste them, smell them, make
experiments with them. We must not suddenly end
that process just because we begin to go to school.
All those ways of learning are still there. We must
say that the letters and the numbers are extra pro-
posals we get, extra chances, and extra tools. But
the other proposals need to be developed to be-
come ‘whole’ human beings, ‘round’ human be-
ings. (Danmarks Radio 1971).

What Henrik Sidenius furthermore advocated for was

cooperation between teachers, pupils and parents, and
practical configurations of the school according to
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local industry, trade and nature. Ever since the 1950s,
he fought against central resolutions and against the
idea that one individual would be able to find out a
‘genius solution’ to the question of how to make the
school better in order to survive and live in peace in
the future. To Sidenius, the only way forward was
‘kindness’, cooperation between groups and practical
experiments in the everyday life of a comprehensive
school in the local community. He was well aware
that such a school would never be perfect, and he was
not interested in perfection. He considered it a human
right for teachers and children to make mistakes in
schools and to amend them as the mistakes appeared;
otherwise inhumanity and the act of putting on a mask
would prevail. The school practice Sidenius advocat-
ed for tried indeed to answer the Social Question with
experimenting progressive moves.

Progressivism as a middle-class culture

- consensual and making compromises
defending the nation

Closing this article, I will stress that the methodology
used is suited both to test and generate hypotheses.
Correspondence analyses are working tools and the
results (the maps) should not be read realistically. The
results are models based on the classification of data.
Therefore, all the tentative interpretations that are
depicted in the preceding sections could and should
be further investigated.

This article’s intention has been to provide in-
sights into the complexities, contradictions and struc-
tural history of progressive school pedagogy imbed-
ded in progressivism at large, thus contributing to the
national and international research field of progressiv-
ism. It has done so investigating the subgroups and
opposites of the space of school pedagogues — the
group that managed to elevate themselves jointly by
distinguishing and distributing their vision of ‘the
collective’ because their vision of schooling and up-
bringing gained state power. The article has substanti-
ated the ‘leap’ from what goes on in people’s heads
individually to their objective relations and activities
with one another and to what could be termed their
objective collective action. Progressivism was de-
signed to tackle the Social Question and was used to
tackle what could be termed the National Question as
well. The ‘economists as civil servants’ that is part of
this space might express the essence of this move: due
to a particular vulnerable situation during and after
WWII, they managed to define a ‘necessary’ way out,
using apparently neutral and universal scientific cate-
gories that gained legitimacy. They interpreted their
own actions according to what they saw as historical-



ly necessary processes — referring to general, and not
specific, sectional or self interests. Other subgroups’
arguments for cultivating, activating, civilising and
rationalising were likewise referring to universalism.

Thus, this article has depicted the space of school
pedagogues as a space of middle classes that absorbed
the new professionals (architects, psychologists,
economists, teachers etc.), the bourgeois artists (in
terms of art and music pedagogues), and the farmer
and peasant culture that was petit bourgeois and mar-
ket oriented within a state structure already (trans-
formed within the teacher profession). These moves
impinged on the overall political and cultural thinking
— which from this moment was characterised by com-
promise, consensus, bargaining, adjustment, coopera-
tion: it goes by many adjectives.

Hence, the change that occurred did not only refer
to a conceptual and cultural change of ideas and inten-
tionality as it is often represented by the orthodox
historiographies. It referred to social and symbolic
forms of power transformation executed by groups
that managed to constitute their (particular) points of
view as universal, and therefore justifiable and au-
thoritative, guaranteed by the state. This was made
possible due to structural changes that modernised
and industrialised agrarian life and craftsmanship and
urged the surplus population from these areas to re-
configure into those state guaranteed professional
positions within the emerging welfare state structure.
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Abstract

This article examines the structure and dynamics of
progressive school pedagogues’ ‘collective ideology’
which emerged and institutionalised itself in Denmark
in the period 1929-1960. A common methodological
culture was promoted as opposed to a traditional aca-
demic school culture. The article uses a social spacial
approach and depicts a collective biography using
prosopographical data from existing biographical
lexicons regarding 549 progressive school peda-
gogues. First, a space of social positions is identified,
i.e., opposites between teachers from rural areas ver-
sus art professions and biological professions from
urban districts. Second, a space of pedagogical posi-
tion-taking is portrayed, i.e., opposites between scien-
tific rationalisation of the population’s potential ver-
sus humanistic cultivation of the individual’s poten-
tial. It is suggested that, in the small state of Denmark,
progressive pedagogy developed as a heterogeneous
middle-class project of consensus-making within the
state structure, seeking cohesion of society in a time
of emergency around WWII.

Keywords
Progressivism, social space approach, collective biog-
raphy, professions, welfare state, nation state
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Appendix A: List of relevant ‘societies’, etc.

The individuals are members of steering committees of the following associations, employed at the following

institutes, driving forces in the following projects and members of the editorial boards of the following journals:

‘Association in favour of the liberal cultural battle’ (Foreningen for frisindet Kulturkamp) and its journal ‘The
cultural battle’ 1935-1939 (Kulturkampen);

The teachers’ division of ‘A liberated Denmark’ 1942-1945 (Frit Danmarks lerergruppe) and the magazine ‘A
liberated Denmark’ 1942-1950 (Bladet Frit Danmark);

‘Dialogue — Danish journal of culture’ 1950-1960 (Dialog);

‘Dictionary for educationalists. Pedagogical-psychological-social handbook’ published 1953, planned 1945
(Leksikon for opdragere. Pedagogisk-psykologisk-social handbog);

‘The Danish division of The New Education Fellowship’ (NEF Denmark): ‘The national association of The
liberal school’ 1926-1940 (Landsforeningen Den frie skole), ‘The association of Social pedagogy’ 1940-1960
(Socialpadagogisk forening for ny opdragelse) and the periodicals affiliated with NEF Denmark: ‘The Liber-
al School’ 1928-1939 (Den frie skole), ‘Pedagogical-psychological Journal’ 1940-1952 (Padagogisk-
psykologisk tidsskrift) and ‘Danish Journal of Education’ 1953-1960 (Dansk peedagogisk Tidsskrift, DpT);

‘The educational association’ 1929-1960 (Det Pedagogiske Selskab) and its periodicals: ‘Our Youth’ 1929-1952
(Vor Ungdom) and ‘Danish Journal of Education’ 1953-1960 (Dansk padagogisk Tidsskrift, DpT);

‘The school for kindergarten teachers’ 1928-1960 (Kursus for smabegrnspedagoger, called Kursus);

Royal Danish School of Educational Studies 1930-1960 — the establishment and transformation of the subjects
‘education and educational science’, ‘social studies and social economics’, ‘history’ and “upbringing of in-
fants’ (Statens hhv. Danmarks laererhgjskole, DLH);

Emdrupborg school 1948-1960 (Emdrupborg skole);

Emdrupborg teacher-training college 1949-1960 (Statsseminariet p& Emdrupborg, SpE);

The Danish National Institute for Educational Research 1954-1960 (Danmarks Padagogiske Institut, DPI).

Appendix B: List of biographical lexicons

Dansk Biografisk Leksikon [Danish Biographical Lexicon (of the deceased)], various volumes
Kraks Bla Bog [Danish Who is Who (of the living)], 1910-1988

Dansk Kvindebiografisk Leksikon [Biographical Lexicon of Danish Women]
Danmarks Folkeskole [The Danish Public School] 1933

Dansk Skole-Stat, bind I-IV [Danish School-State] 1933-34

Dansk Magister-Stat [Danish Graduates-State] 1951, 1962, 1967

Den Danske Lagestand [The Danish Medical Doctors] 1949-57

Dansk Handvarkerstat [Danish Craftsmen-State] 1932

Juridisk og Statsvidenskabelig Stat [Danish Juridical and State craftsmen-State] 1952
Vor tids hvem skrev hvad [Who wrote what in our times] 1914-1964

Dansk konomisk Stat [Danish Economical-State] 1966, 1981

Weilbachs Kunstleksikon [Weilbach’s art lexicon]

Dansk Skenlitterert forfatterleksikon [Lexicon of Danish Writers of Fiction]

Dansk forfatterleksikon [Lexicon of Danish Writers]

Appendix C: Classification of data: Themes and variables

Theme Variable and code

Social position 1. Father’s occupation FO

(social forces) 2. Own occupation OO
3. Geographical place of birth GE
4. Gender M/W
5. Year of birth
6.

Educational capital High-school graduation GCSE
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(cultural forces)

Type of exams in professional education PROF
Type of exams in higher education HE
Doctor’s degree DOC

. Studies abroad STABR

Specific symbolic capital
(symbolic forces)

16.

17.

18.

19.
20.

21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.

28.

29.
30.

31.

. Type of associations 4SS

. Number of associations ASS

. Dominant point of view on school pedagogy PVIW

. Dominant type of publication PUB

. Employed at the Royal Danish School of Educational

Studies EmpRDSE

Employed at the School for Kindergarten teachers Emp-
Kurs

Employed at Emdrupborg Experimental School Em-
pEBex

Employed at Emdrupborg teacher-training state college
EmpEBcol

Employed in the Ministry of Education EmpMoE
Employed in the Danish state radio or emerging publish-
ing companies EmpRadPub

Member of state commissions or committees ComStat
Involved in UN organisations, e.g., UNESCO UNinvolv
Member of state examinations or inspections /nspecStat
Member of the steering committee of Association of the
Cultural battle Chattl

Member of the committee of representatives of the Dan-
ish National Institute for Educational Research DIER
Member of the steering committee of NEF Denmark and
of'its journal’s editorial boards NEFdk

Member of the teacher’s division of A liberated Denmark
LIBdk

Member of the steering committee of the Educational
Association EDAss

Active in the resistance movement WWilresist

Author of articles in Dictionaries for educationalists
DICedu

Member of the editorial board of Dialogue FORDIA
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Musikken som mal og middel:
Kvinder i det danske rockfelt, 1974-79

Louise Rich

Indledning

1 1974 indspillede og udgav 16 anonyme kvinder fra
hele landet”, som de kaldte sig, LP’en Kvinder i
Danmark (Demos). P4 omslaget til pladen stod der:

P& denne plade er det udelukkende kvinder, der
har lavet tekster, melodier, arrangementer, sang,
udferelse og omslag. Vi har lavet det alene, fordi
vi gerne ville vise, at kvinder kan stable noget pa
benene uden at skulle have meend til at hjelpe sig.

Pladens i alt 11 numre handlede om kvinders liv og
samfundsmaessige vilkar og protesterede mod sam-
fundets kvindeundertrykkelse. Der var meget tydeligt,
at der ikke var tale om professionelle musikere, og
pladen fik en lunken modtagelse i musikmiljoet - som
det blev formuleret af "PB’ i Arhus Stiftstidende: “Det
er en talentlgs plade I har lavet. Alt ved den er darligt
(méaske med omslaget som eneste undtagelse). Hvad I
beviser er at I ikke kan selv. Heldigvis!!!” (14.07-
1974). Pladen markerede ikke desto mindre forste
skridt i etableringen og udviklingen af 1970’ernes
kvindemusikkultur. Serligt fra midten af 1970’erne
begyndte flere og flere kvinder nemlig at indtage det
musikalske omrédde og mange af dem orienterede sig
specifikt mod det rockmusikalske omrdde.

Denne udvikling markerede et nybrud. Historisk
set har kvinder i rock varet et sarsyn, ikke mindst i
Danmark. De fa piger som vovede at udfordre mands-
dominansen 1 1960’ernes rockkultur ved at gribe til
instrumenterne og danne et rent pigeorkester, blev
mest af alt betragtet som en skag gimmick og noget
der kunne tjenes penge pa. ’Pigtradspigerne’, eller "de
larkorte musikanter’ som de ogsa blev kaldt, var forst
og fremmest til at se og ikke here pa (Jf. Rich 2013).
Dét at spille rock var forst fremmest noget mand
gjorde — en forstdelsesramme som 1960’ernes massi-
ve eksponering af mandlige grupper havde veret med
til at formidle og fremhave. Men dette billede @ndre-
de sig altsa op gennem 1970’erne. Nu begyndte flere

og flere kvinder at dukke op pa den danske rockscene,
de greb til instrumenterne, de skrev, ligesom deres
mandlige kollegaer, deres egne sange og de dannede
egne (kvinde)grupper.

Det er tesen her, at dansk rockkulturliv i
1970’erne kan teenkes og analyseres som et kulturelt
produktionsfelt i bourdieusk forstand, dvs. et ’rock-
felt’. Bourdieu selv har beskaeftiget sig meget lidt med
musik,' men feltbegrebet har ikke desto mindre vist
sig anvendeligt indenfor den musikvidenskabelige
forskning, hvor flere musikforskere har fundet det
nyttigt at studere rockkultur med brug af Bourdieus
feltbegreb. I en dansk kontekst skal fremhaves Thle-
mann og Michelsen 2004, Michelsen 2007 samt
Gudmundsson 2013, der iser har fokus pa udviklin-
gen og etableringen af det danske rockfelt, mens Mi-
chelsen 2013 har fokus pa 1950’erne og det ’under-
holdningsmusikfelt’, som delvis fungerede som ud-
gangspunkt i forhold til udviklingen af rockkulturen.
De nzvnte studier udger en vigtig platform for min
undersogelse, hvilket jeg vender tilbage til senere.

I 1970’erne var rockfeltet fortsat i sin formative
periode, men havde ikke desto mindre udviklet en
tiltagende grad af kunstnerisk autonomi. Feltet var
dog ogsé sterkt pavirket og praeget af det sociale,
kulturelle og politiske opbrud som karakteriserede
samfundet generelt i samtiden. En af de mest grund-
leggende folger af dette opbrud var opgeret med de
traditionelle kensrollemenstre, som tydeligvis ogsa
smittede af pa 1970’ernes rockfelt. Men hvordan
fandt denne ’afsmitning’ sted i praksis? Hvad var det
for nogle kvinder der gik forrest: Hvem var de, hvad
var deres ambitioner og hvilken tilknytning havde de
til kvindebevagelsen?

Det er sporgsmél som disse det skal handle om i
denne feltanalytisk-inspirerede undersegelse af kvin-
ders musikalske gennembrud 1 dansk rock i

"En undtagelse er dog Bourdieu 1997, der beskaftiger sig med
smagspraferencer indenfor musik.
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1970’erne: Pé baggrund af en rekonstruktion af en
reekke udvalgte kvindelige ’rockakterers’ sociogko-
nomiske baggrund og musikalske forudsetninger
(habitus og kapital), vil jeg se nermere pa kvindernes
forskelligartede veje og positioneringer i 1970’ernes
mandsdominerede rockfelt. At belyse dette kraver
indsigt 1 det rockkulturelle omrdde, som kvinderne
begav sig ind pé, dvs. den specifikke udvikling der
fandt sted her. Men det er, som antydet ovenfor, sam-
tidig en tematik, der ma forstas i tet relation til det
kvindefrigorelsesprojekt, som for alvor tog fat fra
1970 og som indebar et opger med de traditionelle
kensrollemenstre. En central kontekst for min under-
sogelse er folgelig dette samfundsmeessige kensmaes-
sige opbrud, og hvordan det spillede ind i forhold til
kvindelige rockakterers strategier og positioneringer i
rockfeltet.”

Til at belyse dette har jeg udvalgt to kvinderock-
grupper,’ der begge var aktive op gennem 1970erne.
Det drejer sig dels om den for nok mange velkendte
gruppe Shit & Chanel (1974-81),* dels gruppen Se-
sterrock (1976-79). Begge grupper var en del af den
blomstrende kvindemusikkultur der udvikledes i
Danmark i sidste halvdel af 1970’erne, men, som vi
skal se senere, reprasenterede de to grupper vidt
forskellige holdninger til kvindebevagelsen og hele
den kvindepolitiske stromning de uvegerligt var en
del af’

? Artiklens undersggelsesomride er i udgangspunktet udtryk for en
historiefaglig problemstilling. Den bourdieuske indfaldsvinkel
indeberer imidlertid, at undersegelsen befinder sig i skaeringsfeltet
mellem historie og sociologi og derved kan betegnes som en art
historisk sociologi. Samtidig kan undersegelsen ses som et bidrag
til dansk rockhistorie sdvel som dansk kvindehistorie.

* Jeg vaelger at fokusere pa kvinderockgrupper fremfor kvindelige
solister, herunder sangerinder. Dette valg er foretaget ud fra den
optik, at det forst og fremmest var koalitionen af kvindelige musi-
kere — og i s@rlig grad de kvindelige instrumentalister — der udfor-
drede kensstrukturerne i den danske rockkultur i 1970’erne.

* Efter at vaere blevet sagsogt af firmaet Chanel omkring 1980 var
gruppen nedsaget til at skifte navn til Shit & Chalou, hvilket i dag
er gruppens officielle navn. Jeg valger dog at benytte det oprinde-
lige navn, eftersom det var dét navn gruppen gik under i sin samtid.
Gruppen eksisterede officielt frem til 1981, men havde sit primare
virke i 1970’erne og udgav sin sidste plade i °79.

* Artiklen er baseret pa mit speciale, Det kvindelige spillerum - fia
‘pigepigtrdad’ til * kvinderock’ (kvinder i dansk rock 1964-1976),
Institut for Kultur og Identitet, Roskilde Universitet, 2013 (Vejle-
der: Kim Esmark).
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Shit & Chanel (1974-81)

Arhusiansk gruppe dannet i 1974, bestdende af Anne Linnet
(f. 1953, sang, el-guitar, sopransax), Lis Serensen (f. 1955,
sang, el-guitar), Ulla Tvede Eriksen (f. 1955, trommer, per-
cussion), Astrid Elbek (f. 1956, piano), samt Lone Poulsen (f.
1951, el-bas, vokal).

Profil: Gruppen var den forste kvindegruppe, der — i kelvan-
det pa kvindefrigerelsen — indtog den danske rockscene.
Gruppen opnaede hurtigt anerkendelse her. Kvindebevaegel-
sen tog gruppen til sig, men det omvendte var ikke helt
tilfeeldet.

Karriere: Det var den da 20-arige Anne — pa dét tidspunkt
sangerinde i den veletablerede rock-jazzgruppe Tears, der
ogsé bestod af hendes daveerende mand Holger Laumann —
der tog initiativ til at danne gruppen. Gruppen debuterede
maj 1974 p& Vestergade 58 i Arhus, og blev relativt hurtigt et
veletableret navn. Den optradte pa& centrale steder rundt
omkring i landet, i Kebenhavn bl.a. p4 Musikcafe’n, Saltlage-
ret, Christiania samt jazzspillestedet Montmartre. Gruppen,
hvis musikalske virksomhed i perioder blev indstillet til fordel
for fodsler og eksaminer, optradte desuden lgbende ved en
raekke kvindearrangementer. Efter en reekke konfrontationer
med kvindebevasgelsen, som bl.a. opstod idet Shit & Chanel
insisterede pa at benytte sig af mandlige roadies og desuden
inviterede dem op og spille med sig, besluttede gruppen
dog, at den ikke leengere ville spille ved kvindearrangemen-
ter, hvor maend ikke var velkomne.

Om gruppen: Gruppen beskrev selv sin musik som “rytmisk
musik med bade beat-rock og jazzpreeg”. Gruppen havde,
som den forklarede det i 1974, ”[...Jingen forbilleder, for vi
har ikke dannet Shit & Chanel bare for at spille noget, vi
allerede kender. Vi laver det hele selv, og musikken er helt
vores egen”. Teksterne var pa dansk, og de fleste tog ud-
gangspunkt i almenmenneskelige temaer som folelser, keer-
lighed og angst, betragtet fra et kvindeligt perspektiv vel at
maerke.

Pladeudgivelser:

1976: Shit & Chanel (AbraCadabra)

1977: Shit & Chanel No. 5 (AbraCadabra)
1978: Tak for sidst (Metronome)

1979: Dagen har sa mange farver (Metronome)

Diverse: Sidelebende med projektet Shit & Chanel studere-
de fire af gruppens fem medlemmer pa konservatoriet i
Arhus samtidig med, at flere var involveret i andre musikal-
ske projekter. Fx. udgav Anne Linnet soloplader i 1975 og
'78, Lis Serensen sang kor for bl.a. Gasolin, Henrik Strube
og Sebastian, mens Ulla Tvede Eriksen blev en del af Jomfru
Ane Band.

Anne Linnet og Lis Serensen har siden opndet stor succes
som solister pa den danske rock- og popscene, mens Astrid
Elbek siden 1991 har veeret ansat pa Det Jyske Musikkon-
servatorium, hvor hun i dag fungerer som udviklingsleder.
Lone Poulsen og Ulla Tvede Eriksen forlod senere den pro-
fessionelle musikscene.

Kilder: Bille (red.) 2002: 455f.; Shit & Chalou 1974-82, book-
let; Linnet 2012: 37f; ’Shit & Chanel’, MM 1977, nr. 5; 'Beat
er lavet af steerke folelser’, Demokraten, 30.09-1974.




Sosterrock (1976-79)

Kebenhavnsk gruppe bestdende af Eva Langkow (f. 1946,
guitar, sang), Pia Nyrup (f. 1955, guitar, sang), Lotte Bering
(f. 1951, trompet, sang), Bente Dichmann (f. 1953*, flgjte,
tenorsax, sang), Pia Rasmussen (f. 1955*, keyboards, sang),
Marianne Hall Christensen (f. 1947, el-bas) samt Iben Dupont
(f. 1955*, trommer) (*fodselsar kan afvige med et ar).

Profil: Gruppen var den mest aktive og populeere indenfor
kvindebeveegelsen i 1970’erne, og gjorde sig samtidig geel-
dende péa den danske rockscene.

Karriere: Gruppen voksede ud af et musikalsk samarbejde
mellem Eva og Marianne, der sammen med sangerinden
Lone Kellermann, havde optradt ved en reekke kvindearran-
gementer i 1975-76. Snart kom Lotte og gruppens ovrige
medlemmer til, og gruppen debuterede som Seosterrock pa
kvindefestivalen i August 1976. Den spillede ved en lang
reekke kvinde(politiske)arrangementer i bade ind- og udland
og blev kéret til mdnedens band i Musicafe’n i marts 1978.

Om gruppen: Gruppen beskrev selv sin stil som ’jazzbeat
og rock’, og hentede i ovrigt gerne inspiration fra andre
genrer, bl.a. blues og latinamerikansk musik. Amerikanske
kvindebands havde i nogen grad fungeret som forbilleder for
gruppen, og i hvert fald ét af medlemmerne, Pia(nist) — som
Pia Rasmussen blev kaldt — var inspireret af Shit & Chanel. |
begyndelsen bestod repertoiret iseer af Eva Langkows sange
og tekster samt numre hentet fra det internationale kvinde-
musik-repertoire, men efterhdnden begyndte flere af grup-
pens ovrige medlemmer ogsa at bidrage med numre. Tek-
sterne, der var pa dansk, handlede om kvinders livsvilkar,
oplevelser og erfaringer og rummede i reglen meget ekspli-
citte kvindepolitiske og samfundskritiske budskaber. En del
tekster kredsede om kvindefrigerelse, bruddet med den
gamle kvinderolle samt det kvindelige (skaebne)feellesskab,
eksempelsvis nummeret 'Qjenbrynene’ (Langkow, 1975), der
ud over at veere en del af Sesterrocks repertoire, ogsé var
blevet en del af kvindebeveegelsens faellessang-repertoire.

Pladeudgivelser: Sgsterrock har ikke udgivet plader i eget
navn, men medvirkede med flere numre pa en raekke kvin-
depolitiske pladeudgivelser, herunder Kvindeballade (Demos,
1977), hvor en raekke af pladens numre blev spillet af en
naesten fuldtallig Sesterrock-besaetning. Gruppen er desu-
den repraesenteret med enkelte numre pa live-LP’en udgivet
ifm. den Internationale kvindemusikfestival i Kebenhavn
1978 (International Kvindemusikfestival 1978 (Demos)), lige-
som den medvirker pa den svenske kvinde-LP Bara Brudar
(Silence 1978), udgivet ifm. den stockholmske kvindefestival
samme ar.

Diverse: Sidelobende med deres aktiviteter i Sosterrock
passede gruppens medlemmer job samt studier og for de
flestes vedkommende involverede begge dele musik. Kun
enkelte af de oprindelige medlemmer fortsatte efter grup-
pens oplesning med at have musik som primaer beskaeftigel-
se.

Kilder: ’Kvindemusikken blomstrer’, Arhus Folkeblad 20.04-
1979; 'Sesterrock’, MM, 1978, nr. 2; Bille (red.) 1997: 445f,;
folder udgivet ifm. International kvindemusikfestival 1978;
Pia Rasmussen (PN) og Pia Nyrup (PN)-mailinterview 2012-
13.
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Teoretisk ramme, empiri og metode
Bourdieuske feltundersogelser er ofte baseret pa
komplekse statistiske analyser af store mangder
kvantificerbare data. Feltbegrebet og feltanalysen har
dog ogsa vist sig anvendelig i mere afgrensede un-
dersggelser, hvor der i hejere grad traekkes pa den
bourdieuske tilgang som en mere generel indgangs-
vinkel, og hvor begrebsbrugen afgraenser sig til at
kredse om sarlige og udvalgte dele af Bourdieus
begrebsapparatet. ® Min brug af Bourdieu i denne
artikel lener sig op af sidstn@vnte anvendelse, idet
jeg forst og fremmest benytter Bourdieus varktejs-
kasse som en overordnet ’tenkemade’, og samtidig
fokuserer pa udvalgte begreber og teoretiske pointer.
Jeg benytter desuden Bourdieus begrebssatning fra
Den Maskuline Dominans (Bourdieu 2007, opr. 1998)
som en overordnet ramme at teenke og forsta ken pa,
dvs. som en méde at inkorporere kensparameteren pa.
Optikken hanger godt sammen med feltbegrebet og
kan vare med til at abne op for en diskussion af kens-
dominansens betydning for kvindelige akterers mu-
lighedsrum i rockfeltet.

I det folgende skal jeg give en kort indfering i de
bourdieuske begreber og optikker som spiller en frem-
traedende rolle i forhold til min analyse, herunder det
feltanalytiske greb som benyttes.”

Analytisk definition af et felt; historiske dimensioner
af begrebet; positioner og kapital

Et felt kan defineres som et system av relationer
mellan positioner besatta av specialiserade agenter
och institutioner som strider om nagot fér dem ge-
mensamt” (Broady 1991: 266). Det felles udgangs-
punkt betyder med andre ord ikke, at et felt kan be-
tragtes som et harmonisk og fredeligt omrade. Det er
derimod karakteriseret ved vedvarende kampe og
stridigheder, som opstar idet feltets akteorer - engage-
rede og hengivne til det specifikke omrade som de er
— hele tiden og pé forskellig vis seger at havde og
fremhave egne specifikke holdninger og vaerdier. Dét
at en rekke aktorer er enige om, at en bestemt praksis
er sa vigtig, at den er verd at strides om, kalder Bour-
dieu for illusio. Illusio er den drivkraft, som far feltets
aktarer til at investere i feltet, dvs. at leegge tid, arbej-
de og forskellige indsatser her. Ethvert autonomt felt
er karakteriseret af en specifik illusio. I det danske
rockfelt har alle deltagere eksempelvis en illusio, der
tilsiger, de ’er enige om at vare uenige’ om, hvad den
musik der bliver kaldt rock ’er’ eller i det mindste bor

® Fx Sestoft 2008, Larsen 2012, Broady (red.) 1998.

"I mit speciale findes en mere udtemmende gennemgang af de
relevante begreber, herunder felt-, habitus- og kapitalbegrebet (Rich
2013: 11ff)).
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vaere (Prieur og Sestoft (red.) 2006: 48, 165f.; Broady
1991: 2091f., 1998: 6).

Med ‘et system af relationer mellem positioner’
henvises til den struktur — det sarlige ’netveerk af
relationer’ — positionerne tilsammen udger. Det er
forskellene og afstandene mellem positionerne, der er
bestemmende for feltets struktur. Det er i denne sam-
menhang vigtigt at vaere opmarksom pa, at en given
struktur pd grund af de vedvarende rivaliseringer
blandt feltets akterer er i konstant forandring og ud-
vikling. Sagt pa en anden made er felter dynamiske
storrelser, hvorfor det er vaesentligt at forstd en given
felttegning som udtryk for en historisk tilstand og pa
den made have blik for feltets historie (Prieur &
Sestoft (red.) 2006: 165). Nar man arbejder feltanaly-
tisk, arbejder man derfor ogs4 historisk. For Bourdieu
hang historien og sociologien i det hele taget ulaseligt
sammen,® og hans teorier og begreber kan helt over-
ordnet ses som en made at historisere sociale akterers
mal og motiver, sdvel som de strukturer aktererne
former og bliver formet af.’

Saledes er ogséa kapitalbegrebet en made at med-
tenke historien pa, idet tankegangen her er, at sociale
akterer har forskellige forudsaetninger — de har hver
deres sociale og familiemessige arv og historie — som
de bringer med sig ind i et givent felt. Kapitalbegrebet
fungerer som et redskab, med hvilket det er muligt at
indfange og kortleegge disse forhold. Mere specifikt
bruges kapitalbegrebet til at beskrive og karakterisere
et felts positioner, forstdet pd den made, at enhver
akter i et felt kan tildeles en bestemt position i et
givent felt athengig af hvilke meengder og former for
kapital (uddannelse, penge, netvark, osv.) akteren
besidder — begge dele betragtet i forhold til feltets
ovrige akterer (Broady 1991: 171ff.; Prieur & Sestoft
(red.) 2006: 88f., 164ff.).

At forbinde et system af dispositioner med et system
af positioner (modet mellem aktor(er) og felt)

Skal man felge Bourdieu, giver en undersogelse af
akterers positioner i et felt forst for alvor mening, nér
den kombineres med en underspgelse af samme akto-

8 »[O]psplitningen af historie og sociologi i to forskellige videns-
omrader... er en katastrofal udvikling, der overhovedet ikke har
nogen epistemologisk berettigelse. Enhver form for sociologi ma
nedvendigvis have et historisk udgangspunkt, ligesom al historie i
sig selv rummer en sociologisk dimension” (Bourdieu og Wacquant
1996: 78, jf. Esmark 2009: 190). Bourdieu er i det hele taget kendt
og anvendt indenfor isar social- og kulturhistorien. For forholdet
mellem Bourdieu, sociologi og historie, se i @vrigt Steinmetz 2011
samt Gorski (red.) 2013.

° Feltbegrebet har vist sig sarligt brugbart i analyser af sidanne
‘mindre’ historiske brud, fx politiske, kulturelle eller kunstneriske
(op)brud som kendetegner moderne samfund. (Esmark 2009: 196f.,
2005: 10).
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rers dispositioner, dvs. af deres habitus. Habitus er et
af Bourdieus mest kendte og anvendte begreber, og
det henviser kort fortalt til det system af dispositioner
— dvs. det system af tilgengelige handle-, oriente-
rings- og tenkemader — som mennesket har inkorpo-
reret gennem sin socialisering. Nar man arbejder
feltanalytisk, er habitusteorien central, idet det er ved
hjelp af denne, at det bliver muligt at forklare, hvor-
for en given akter agerer pad den méade han eller hun
gor i en bestemt social sammenheang, dvs. i et givet
felt. En underspgelse af habitus kan med andre ord
veaere med til at forklare, at mennesker handterer deres
kapitalbesiddelser pé forskellige méder, at de investe-
rer i feltet som de gor, at de sgger at akkumulere og
koncentrere deres kapital, som de ger. Ifelge Bourdi-
eu opstdr den sociale virkelighed nemlig i medet
mellem pa den ene side systemet af dispositioner og
pa den anden side systemet af positioner. Menneskers
handlen, herunder fx mader at udtrykke sig pa kunst-
nerisk og musikalsk, mé altsd forklares pd baggrund
af de dispositioner, som en given akter bringer med
sig ind 1 en given social kontekst, dvs. i medet mellem
habitus og felt.

Nar man arbejder feltanalytisk handler det folgelig
1 hej grad om at afdekke relationen mellem ’systemet
af dispositioner’ og ’systemet af positioner’. Ifolge
Bourdieu vil man i denne sammenhang ofte kunne
iagttage en homologi — dvs. strukturel lighed — mel-
lem dispositioner og positioner, forstet pd den made,
at akterer med bestemte habitusformer vil have ten-
dens til at indtage bestemte positioner i et felt. Ek-
sempelvis vil akterer med en habitus der bl.a. er ka-
rakteriseret ved at vare kvindelig have tendens til at
indtage nogle bestemte positioner i et felt, mens akte-
rer med mandlig habitus vil have tendens til at indtage
andre.

Det danske rockfelt eksemplificerer netop denne
logik: En del af feltets uskrevne spilleregler — dets
doxa — tilsiger nemlig mand at indtage helt bestemte
positioner i feltet, neermere bestemt positioner, der er
knyttet til et bestemt instrument, typisk guitar, bas og
trommer. Omvendt er det kvindens lod primert at
besatte sangerpositionen. Og eftersom de forskellige
positioner i feltet udleser forskellige mengder af
symbolsk kapital — vel at marke til mandenes fordel
— ligger der implicit et ulige kensforhold indlejret i
rockfeltets grundstruktur.'” Men hvordan og hvorfor
er det blevet sddan?

' Hansen og Hansen har i artiklen *Autenticitet og standardisering’
fra 2003 beskaeftiget sig med dette tema. Artiklen er et sjaldent bud
péa nyere forskning i krydsfeltet mellem ken og rock i Danmark,
betragtet fra et sociologisk — og delvis bourdieusk — perspektiv. Pa
baggrund af interviews med en raekke anonyme kvindelige danske



Den maskuline dominans

Den kensoptik Bourdieu praesenterer i Den Maskuline
Dominans (Bourdieu 2007, opr. 1998) er et oplagt
redskab i forhold til at forstd og italesaette de keons-
logikker og -spilleregler, som geor sig geldende i det
danske rockfelt. Den Maskuline Dominans er kort
fortalt Bourdieus bidrag til den kensteoretiske diskus-
sion, og han seger herigennem at forstd og forklare
den kensdominans, som samfundet ifelge ham er
gennemsyret af i form af “mands universelt aner-
kendte forrang over kvinder” (jf. Bourdieu 2007:
47).11 Det centrale i denne sammenhang er, at kons-
dominansen — den maskuline dominans - gennemsyrer
hele den sociale verden idet den er indskrevet i de
forskellige felters struktur. De principper og det do-
minansforhold der ligger indlejret i den maskuline
dominans, giver sig til kende — i transformeret form —
i felternes sociale og fysiske rum. De enkelte felter
organiseres og struktureres med andre ord efter en
binzer logik, hvor noget betragtes som henholdsvis
’maskulint’ og ’feminint’ og hvor dette implicit inde-
berer et over- og underordningsforhold, hvor kvinden
er den passive, objektet, mens manden er den aktive,
subjektet. Man kan altsa tale om, at nogle positioner i
et felt er karakteriseret ved 'maskuline vardier’ — og
derfor i reglen besattes af akterer med en mandlig
habitus, mens andre er karakteriseret ved ’feminine
verdier’, hvorfor de ’kalder pd’ akterer med kvindelig
habitus. Idet feltets akterer har kensdominansen ind-
lejret i deres habitus, bekreftes, gentages og reprodu-
ceres logikken hele tiden — den bliver med andre ord
*selvfolgelig’, dvs. doxisk (Bourdieu 2007: 83ff, 117,
133ff.; Prieur og Sestoft (red.) 2006: 56ff.).

Forandringspotentialet

Hvad angar mulighederne for at pavirke og endre et
felts uskrevne spilleregler, herunder de kenslogikker
som gor sig geldende her, er det, ifelge Bourdieu,
vigtigt at vaere opmarksom pa, at der i forholdet mel-
lem dispositioner og positioner er tale om en tendenti-
el bestemmelse og ikke determinisme. Derfor vil man

sangerinder identificerer Hansen og Hansen et hierarki af positioner
indenfor den danske rock- og popkultur, som den tager sig ud i
begyndelsen af 00’erne. Det konstateres, at serligt guitarist- og
bassistpositionen udleser en stor mengde symbolsk kapital alt
imens den position der udleser mindst symbolsk kapital, dvs. er
mindst prestigefyld, er sanger-positionen, en position, der altsa ofte
er besat af kvinder.

"Indenfor det bredere kensforskningsfelt placerer Bourdieu sig
indenfor en retning man kan kalde ’konstruktivistisk strukturalis-
me’ (jf. Lorentzen og Miihleisen (red.) 2006: 72f.). Bourdieu
betragtede desuden sig selv for varende i familie med Joan W.
Scott, forfatter bl.a. til det indenfor vestlig kensforskning skelszt-
tende essay, Gender: A useful category of historical analysis fra
1986 (Scott 1986).
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ogsa i en konkret feltanalyse af og til kunne iagttage
et uoverensstemmelsesforhold mellem de dispositio-
ner en given akter medbringer og den position han
eller hun indtager i feltet.

Naér en eller flere feltaktorer pd den méde udfor-
drer et felts spilleregler — netop sddan som Shit &
Chanel og Sesterrock udfordrede rockfeltets i
1970’erne qua deres kvindelige habitus — kan det,
ifolge Bourdieu, vere kilde til sével lidelse som suc-
ces hos den enkelte, men ogsa kilde til oprer, foran-
dring og dynamik i feltet: hvis den habitus, som ind-
tager feltet, er tilstrakkelig sterk, kan den vere med
til at @ndre eller omstrukturere feltet. Hvis de sociale
betingelser derimod er sterkere, kan akteren enten
forlade feltet eller tilpasse sig — dvs. modificere sin
habitus saddan at der i hejere grad bliver overens-
stemmelse mellem systemet af dispositioner og sy-
stemet af positioner (Broady 1991: 231ff.,1999: 2f,;
Prieur og Sestoft (red.) 2006: 109, 169f.).

Mulighedsrum

Nér man seger at forstd, hvorfor forskellige feltakto-
rer agerer pa den ene eller anden made, ma man ind-
tenke de forskellige mulighedsrum de har at agere
indenfor. Med mulighedsrum henviser Bourdieu til de
realistisk tilgengelige handlemuligheder, som en
given akter har i en given feltsammenhang. Der vil
med andre ord vere nogle handlingsalternativer og
orienteringspunkter, som i praksis vil vare mere op-
lagte for nogle mennesker end for andre, alt athengig
af den sociale bagage — dvs. den specifikke habitus —
de bringer med sig ind i feltet. Saledes vil én bestemt
habitus muliggere et helt bestemt register af strategi-
er, som — i relation til de aktuelle omstendigheder —
giver mennesket et bestemt spillerum at agere inden-
for."

Begrebet mulighedsrum er sarligt relevant for
denne undersggelse. 1 forste omgang i forhold til at
diskutere hvordan og i hvilken grad den kensdomi-
nans som gjorde sig geldende pa 1970’ernes rockfelt
i praksis havde betydning for kvindelige rockakterers
mulighedsrum og hermed deres strategier og positio-
neringer i feltet. Men min undersggelse handler i hgj
grad ogsd om at belyse hvordan og i hvilken grad
felteksterne krefter — her 1 form af det opbrud i kens-
rollemenstre som gjorde sig gaeldende i samtiden

"* Strategier skal altsd i denne sammenhang forstds som noget
sociale akterer udvikler i medet mellem den habitus de barer med
sig, og de sociale omstendigheder de meder. Nér man taler strategi
i Bourdieus mening, handler det ikke nedvendigvis om kalkulerede
og intentionelle handlinger. Tvertimod er Bourdieus pointe, at
man, idet man handler, ikke forholder sig til malet pa en bevidst
méade — man er derimod styret af sin habitus (Prieur og Sestoft
(red.) 2006: 47, 171).
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generelt — ogsd havde en betydning og spillede ind i
forhold til kvindernes mulighedsrum i 1970’ernes
rockfelt.

Fremgangsmadde og kildemateriale

Neeste spargsmal bliver, hvordan den ovenfor prasen-
terede teoretiske ramme i praksis sattes i vaerk med
’den empiriske virkelighed’, dvs. mine kilder. Min
fremgangsméde kan anskueliggores i folgende analy-
semodel:

g N

Rockfeltet | 70’erne
1. (‘et system af positioner’)

+

Udvalgte aktorer
2. ('system af dispositioner’)

¥

Modet mellem aktor(er)

og rockfeltet
\ vy

Figur 1. Analysemodel

Som det fremgar af modellen, falder analysen i tre
faser. Forste fase angar den struktur af positioner, der
karakteriserer 1970’ernes rockfelt, og som hhv. Shit
& Chanel samt Sgsterrock traeder ind i. Grundlaget for
optegningen af feltet er de allerede omtalte musikso-
ciologiske artikler, som har behandlet dansk rockkul-
tur som et felt."> De musiksociologiske felttegninger
suppleres dog med mere generelle journalistiske,
populerhistoriske og biografiske fremstillinger af
dansk rockhistorie og -kultur (Bille (red.) 1997, 2002;
Nielsen og Nielsen 1997 m.fl.). Vigtige sporgsmaél i
denne sammenheeng gar pa a) feltets struktur og sty-
rende principper, b) konsekrationsinstanser samt do-

1 Jeg vil i denne sammenhzng desuden nzvne Lindberg et al 2000,
som ogsé har veret anvendelig; her er omdrejningspunktet dog ikke
det danske rockfelt, snarere et subfelt til dette, idet dansk rockkritik
i perioden 1965-2000 her analyseres som et kulturelt produktions-
felt.
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minerende positioner i feltet og ¢) musikpositioner —
dvs. hvilke habitus- og kapitalformer der kendetegne-
de tidens typiske musiker og hvilke adgangskrav der
var til feltet.

I naeste fase af analysen galder det Shit & Chanel
samt Sesterrock, som behandles pa grundlag af en
bred vifte af forskelligartet kildemateriale, der kan
vaere med til at belyse de to gruppers samt de enkelte
medlemmers baggrund og forudsetninger i forhold til
at bevage sig ind i feltet, dvs. deres habitus og kapi-
talformer — ’systemet af dispositioner’. Det konkrete
materiale jeg benytter i denne sammenhang kan
inddeles i fire overordnede grupper:

® Skriftlige kilder/trykt materiale: Artikler, features,
interviews, anmeldelser etc. fra blade, musikma-
gasiner, aviser, selvbiografier og lignende. Desu-
den en rakke artikler samt upublicerede specialer
forfattet i slutningen af 1970’erne og begyndelsen
af 1980’erne, der beskeftiger sig med 1970’ernes
kvindemusikalske tendenser.

® Radio og Tv: Radio- og Tv-udsendelser der invol-
verer samtidige og/eller senere interviews, repor-
tager, uddrag fra koncerter m.m.

® Musikalske manifestationer: LP’er, CD’er, lydop-
tagelser, herunder sangtekster.

® Interviews: En reekke interviews jeg selv har fore-
taget i perioden 2012-2013 med serligt henblik pa
at belyse de udvalgte akterers habitus- og kapital-
former.

Hvad angar min tilgang til kildematerialet, ligger mit
fokus forst og fremmest pa holdninger og tilkendegi-
velser, som gruppen og dens medlemmer giver udtryk
for i og som en del af deres samtid, dvs. samtidigt
materiale, som udtrykker en form for positionering.
Dette afholder mig dog ikke fra ogséa at treekke pa
udsagn af nyere dato i de tilfeelde jeg finder, at de er
med til at understotte en pointe jeg allerede mener at
have observeret i det samtidige materiale.

I forleengelse af belysningen af habitus og kapital
ser jeg herefter i tredje fase af analysen pad medet
mellem den enkelte gruppe og feltet, dvs. jeg forbin-
der strukturen af positioner (rockfeltet) med systemet
af dispositioner (grupperne og deres medlemmer).
Med serligt fokus pad den kennede, dvs. kvindelige
habitus, som medlemmerne reprasenterer, underseger
jeg her gruppens mulighedsrum og strategier i feltet,
hvilket mere specifikt indeberer fokus pa a) gruppens
indlemmelse og positionering i feltet, b) reception og
modtagelsen i feltet og c) grenser, barrierer og vilkar.



Selvom omdrejningspunktet for undersegelsen er
en rakke kvindegrupper og deres mede med
1970’ernes rockfelt, er det, som allerede antydet,
umuligt at forstd selvsamme grupper og deres virke i
rockfeltet uathangigt af ’det sociale rum’ — det sam-
fund og den ’tid’ de uvagerligt ogsd var en del af.
Derfor skal vi ogsd, som optakt til analysens forste
fase om rockfeltets struktur, kaste et blik pd den
bredere historiske kontekst for gruppernes entré i
rockfeltet. Det veere sig i form af den ’kvindefrigerel-
seskontekst’ de to grupper var en del af og som de
folgelig orienterede og udviklede deres strategier ud
fra. Med ’kvindefrigerelsen’ henviser jeg overordnet
til hele det opbrud i kvinde- og kensroller, som for
alvor slog igennem i samfundet i 1970’erne anfort af
den nye kvindebevagelse, men fokus i denne sam-
menheng ligger pd de kulturelle og kunstneriske
dimensioner af kvindefrigorelsen og kvindebevcegel-
sen. Mere pracist ses nermere pa den sakaldte *femi-
nistiske modkultur’, som voksede ud af kvindebevae-
gelsen 1 midten af 1970’erne, og som skabte konkrete
forbindelser mellem kvindefrigorelse, kvindebevee-
gelse og kulturelle og kunstneriske omrader i samfun-
det."

Kvindebevaegelse og rockfelt

Feministisk modkultur og feministisk kunstnerisk
virksomhed

Hvor kvindebevagelsen'” i begyndelsen af 1970’erne
forst og fremmest havde markeret sig gennem akti-
onsvirksomhed, skete der i sidste halvdel af 1970’erne
et skift fra protest til alternative feministiske aktivite-
ter” (Dahlerup 1998, bind 1: 253). Nu begyndte kvin-
debevegelsen at markere sig i samfundet gennem en
mangfoldighed af nye og kvinderelaterede initiativer.
Drivkraften bag de forskellige manifestationer var
opgeret med kvindeundertrykkelsen, heraf betegnel-
sen ’feministisk modkultur’. Den feministiske mod-
kultur udviklede sig labende og der var ikke tale om

'* Min primare kilde hertil er Drude Dahlerups monografiske vaerk
Rodstromperne (1998), der placerer sig indenfor den sakaldte
beveagelsesforskning og er det hidtil mest omfattende vaerk om den
nye kvindebevagelses primus motor, Redstrempebevagelsen. I
varket analyserer Dahlerup Redstrempebevagelsen som en social-
kulturel bevegelse og hendes beskrivelser af den sékaldte ’femini-
stiske modkultur’, som ifelge hende udvikledes i bevagelsens
anden fase (1974-80) og fungerede som katalysator for bevagel-
sens kulturelle gennemslag, er serligt relevante i forhold til denne
artikels problemstilling.

" Med ’kvindebevagelse’ henviser jeg til den venstreorienterede
feministiske bevagelse som opstod omkring 1970 og opherte i
midten af 1980’erne. Rodstrompebevagelsen udgjorde kernen i
denne bevagelse, men jeg benytter ’kvindebevagelse’ som samle-
betegnelse for alle periodens feministiske grupperinger og frakti-
onsdannelser, fx Lesbisk Bevaegelse (Dahlerup 1998, bind 1: 32,
121f).
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velovervejede eller vedtagne strategier, men malet var
et langt stykke hen ad vejen at erobre hidtil mands-
dominerede kulturelle bastioner og skabe nye, alterna-
tive og kvindelige udtryk — nye ’kvinderum’. Intenti-
onen var ikke at efterligne den mandlige kultur. Fordi
kvinder omvendt ikke tidligere havde gjort sig gel-
dende pa disse omrader, var der heller ingen forudga-
ende kvindelige traditioner at bygge pa.

Den feministiske modkultur kom bl.a. til udtryk i
form af en ’feministisk kunstnerisk virksomhed’, en
’kvindekultur’, der bestod af et mylder af kunstneri-
ske aktiviteter og udtryk, hvor alt var kendetegnet ved
at begynde med ordet kvinde: kvindefestival, kvinde-
teater, kvindelitteratur, kvindefilm og kvindemusik.
Termen ’kvinde’ var kommet til at symbolisere selve
kvindeopreret og feminismen, og der 14 derfor et
vigtigt signal i at tale om ’kvinde’ fremfor ’pige’ eller
’dame’. Kvindefestivalerne — den forste blev atholdt i
Feelledparken, Kebenhavn i August 1974 og blev en
stor succes — blev et vigtigt samlingspunkt for den
feministiske kunstneriske virksomhed. Her blev der
givet “smagsprover’ pa den feministiske kunstneriske
virksomhed, som var under udvikling indenfor de
enkelte kulturelle og kunstneriske omrader, bl.a. i
form af teateroptraedener og musikalske indslag. Sam-
tidig var festivalerne i sig selv et udtryk for en kvin-
delig erobring af et hidtil mandsdomineret rum — det
offentlige (ibid.: 257, 4991f.).

Hver fugl synger med sit neeb, og det er godt, ndr
bare neebbet er et kvindenceb

Velger man at forstd de kunstneriske aktiviteter, som
udsprang af den feministiske modkultur forst og
fremmest som politisk udtryk og manifestation, var
der ifelge Dahlerup en raekke principper og idealer,
der generelt karakteriserede aktiviteterne. For det
forste var der idealet om anti-professionalisme. Hold-
ningen var, at alle kvinder havde noget at bidrage
med, ogsd dem, der ikke var professionelle og uddan-
nede indenfor det givne omrade. Det var i det hele
taget vigtigt ikke at fremsta for professionel, idet man
dermed fjernede fokus fra selve det, der udgjorde
kernen i den feministiske modkultur: det kvindesagli-
ge indhold og budskab. Der var altsa tale om en ned-
prioritering af det estetiske til fordel for indhold og
budskab — som Dahlerup formulerer det: "Hver fugl
synger med sit neb, og det er godt, ndr bare nabbet er
et kvindenab, og budskabet er feministisk med ud-
gangspunkt i kvinders erfaringer” (ibid.: 540 ff.).

For det andet var man af den opfattelse, at kvinde-
kulturen skulle vare af kollektiv karakter: et kollektivt
projekt. Man segte vk fra individuelle praestationer
idet man betonede vigtigheden af det kvindelige
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(skabne)fellesskab. En del feministiske verker blev
saledes udgivet anonymt eller med navne, men uden
nermere angivelse af hvem der havde udfert hvad.
Der var dog ogsa de mere kreative navneangivelser
som K. Vinder og S. @stre (ibid.).

Et tredje princip var, at der ikke var noget skel
mellem kunst og politik. Dette forhold var i og for sig
ikke saregent for kvindebevagelsen, og var et udtryk
for, at den sterke venstreflojsstemning, der generelt
pregede samfundet i slutningen af 1960’erne og op
gennem 1970’erne, smittede af pa de kulturelle felter.
Politiseringen af kunsten indebar, at den kunstneriske
autonomi 1 langt hejere grad og mere eksplicit end
tidligere blev forbundet med politisk ideologi, og
saledes altsd ogsé tilfeeldet med ’kvindekunsten’.
Kvindekunstens bagvedliggende politiske agenda var
opgoeret med det Bourdieu kalder den maskuline do-
minans, og netop dét var substansen i den feministiske
modkulturs fjerde grundprincip. Det handlede om at
synliggere og udfordre kensdominansen pa de for-
skellige kulturelle og kunstneriske omrader og bevise,
at kvinder naturligvis ogsa kunne finde ud af det hele
— lave film, skrive beger, lave teater og spille instru-
menter — hvis bare de fik muligheden (ibid.: 540 ff.).

Albummet Kvinder i Danmark, som jeg navnte i
indledningen, var blevet til i kvindebevagelsens regi
og var meget tydeligt en del af den feministiske mod-
kultur. Det var imidlertid ikke alle kvindemusikalske
initiativer, der lige sd tydeligt manifesterede tilknyt-
ning til kvindebevagelsen og den feministiske mod-
kultur. 1970’ernes kvindemusikkultur var med andre
ord ikke homogen; forskellige kvindegrupper udtrykte
forskellige tilknytninger til kvindebevagelsen og
representerede forskellige holdninger til det kvinde-
politiske, sddan som vi skal se i Shit & Chanel og
Sesterrocks veje ind 1 1970 ernes rockfelt.

Det danske rockfelt: Konturerne tegnes

Hvor det danske rockfelt i 1960’erne fortsat havde
vaeret under formation og kun akkurat kunne skelnes
fra det ungdomskulturelle og underholdningsmusikal-
ske felt, udviklede feltet i perioden 1967-69 en tilta-
gende grad af kunstnerisk autonomi. Dette indebar
skaerpede adgangskrav til feltet. Hvor adgangskriteriet
til feltet i de foregaende &r havde veret, at man var i
stand til at levere kopiversioner af tidens populaere
numre, gik udviklingen i 1965-66 hen imod, at kun de
grupper og artister, som spillede deres eget materiale
eller leverede unikke fortolkninger, opndede anerken-
delse. ’Det progressive’ var blevet en positiv beteg-
nelse og nu skulle musikken ikke ’bare’ underholde,
den skulle have en mere tydelig kunstnerisk dimensi-
on eller mission (IThlemann og Michelsen 2004:
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117ff.; Michelsen 2007: 6; Gudmundsson 2013: 458;
Larsen 2013: 124).

I forlengelse heraf udvikledes i perioden to musi-
kalske stremninger eller ’trosretninger’, som Ihle-
mann og Michelsen betegner det, dvs. to delvis
konkurrerende musikerpositioner. Der var pd den ene
side nogle akterer, der begyndte at fremheve det
autonome princip i dets mest rene form og spillede
’musik for musikkens skyld’ — maske vesentligst
manifesteret i den psykedeliske pregede musik —
mens udgangspunktet for andre akterer i hejere grad
var musikkens evne til at formulere et politisk bud-
skab.

Til trods for de forskellige fokusomrader og til
trods for, at de to musikalske ’trosretninger’ ofte
kunne have svert ved at medes, var de enige i deres
kritik af kommercialismen, og de mente, at deres
musik tilherte den ’ovre’ del af det man nu var be-
gyndt at kalde ’beat’'® — en genre, der i modsatning
til pop, pigtrad og ikke mindst Dansktoppen havde en
genuin kunstnerisk verdi. Pop, pigtrdd og dansktop,
eller slet og ret ’underholdningsmusik’, var blevet
beatens store modsatning, dens modpol, og disse
musikalske genrer befandt sig, set ud fra et feltper-
spektiv, i den heteronome del af det fremvoksende
rockfelt. Her kunne man finde tidligere markante
pigtradsmusikere som Keld Heick og Johnny Reimar,
akterer som havde ’spillet fallit’ ved at indgé en alli-
ance med schlager-traditionen'” og derfor nedvendig-
vis matte udskilles fra den autonome del af det gryen-
de felt. Samtidig var den ’gvre del af beaten’ géet i
alliance med en reekke unge jazzmusikere, og fordi
jazzen allerede var en anerkendt og legitim musikkul-
tur, var denne alliance styrkende for beaten. Det betad
samtidig, at den tekniske standard i feltet, som tidlige-
re primert havde veret befolket af amatermusikere,
blev hejnet (Ihlemann og Michelsen 2004: 117, 123;
Gudmundsson 2013: 449; Bille (red.) 2002: 68).

' Den musikkultur, som med tiden fik benavnelsen *rock’, havde i
perioden 1957-67 en raekke andre og mere eller mindre overlappen-
de benavnelser, herunder *pigtrdd’, ’pop’ og — fra omkring *66-67
— ’beat’. Betegnelsen ’beat’ blev anvendt frem til midten af
1970’erne hvor ’rock’ gradvist tog over. (jf. Gudmundsson 2013:
449 f.; Michelsen 2001: 70). Rock’ henviser altsd i denne artikel
bade til en kultur — et kulturelt felt — men benyttes ogsa i en mere
snaever forstaelse, hvor det henviser til den konkrete musik — ek-
sempelvis ’danskrock’, "kvinderock’ etc., som var en del af rock-
kulturen i 1970’erne.

7 Fx indspillede Keld & The Donkeys i 1966 ’Ved landsbyens
gadekar’, som var en gammel dansk schlager opdateret til pigtrad.
Nummeret strog direkte til tops pa den danske salgsliste, men faldt
ikke i god jord hos de mere progressive beat-akterer.



Et nyt felt

1970’erne er artiet, hvor man for alvor kan begynde at
tale om dansk rockkultur som et kulturelt felt i bour-
dieusk forstand. De forskellige praksisser og ideologi-
er der var knyttet til *den ovre del af beaten’ havde
efterhdnden faet en sammenhaengskraft for de forskel-
lige beat- eller rockmusikalske akterer, som folgelig
havde samlet sig om et felles vaerdigrundlag — en
feelles illusio — som de fandt, at det var verd at strides
om. Pa grund af de vedvarende kampe mellem feltets
akterer var feltet dynamisk og det var dbent for at
optage nye musikalske akterer, som dog pa den ene
side matte forholde sig til feltets normer og struktur,
men som pa den anden side kunne have held til i
storre eller mindre grad at omforme feltet (Thlemann
og Michelsen 2004: 118ff.; Gudmundsson 2013:
459f.).

Feltstrukturelt var der tale om en autonom og en
heteronom pol, hvor de styrende principper var hen-
holdsvis feltets egenlogik og eksterne, herunder
kommercielle, krefter. Feltets egenlogik, med andre
ord den doxa, der var styrende ved feltets autonome
pol, kan sammenfattes i begrebet autenticitet, og
aktiviteter og praksisser blev vurderet ud fra krav om
originalitet, musikalsk kunnen, umiddelbarhed, kritik
og antikommercialisme. Det foretrukne sangsprog for
mange grupper og artister i tiden var dansk, og stili-
stisk var der tale om en forholdsvis stor bredde. Ved
feltets autonome pol var der en rekke legitime udfol-
delsesmuligheder, som 14 i forlengelse af de to *mu-
sikalske trosretninger’, der var udviklet omkring
1968. For det forste var der en lang rekke akterer der
bekendte sig — i mere eller mindre rendyrket form — til
"musik-for-musikkens-skyld’-doktrinen. Her spillede
den alliance som rocken havde indgéet med jazzen i
slutningen af 1960°erne en sarlig vigtig rolle, og
denne retning blev udviklet, nuanceret og vedlige-
holdt i bladet MM — tidsskrift for rytmisk musik mm.
(se nedenfor) og med tiden kanoniseret og institutio-
naliseret i samlebetegnelsen "rytmisk musik’.

Samtidig kunne man ved den autonome pol ogsa
finde en rakke mere eller mindre politisk orienterede
akterer — akterer, for hvem musikken i hejere grad
fungerede som et redskab til at formulere et politisk
budskab. Denne ’politisk orienterede trosretning’ var
udtryk for den generelle politisering af kunst og kultur
1 perioden, som jeg ogsd navnte 1 forbindelse med
den feministisk kunstneriske virksomhed (Gudmunds-
son 2013: 459f.; Michelsen 2007: 7; Ihlemann og
Michelsen 2004: 120f).

En vigtig del af feltets doxa var den negative rela-
tion til pop- og underholdningsmusikken, hvilket
indebar, at man, hvis man ville opnéd anerkendelse i
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den autonome del af feltet, pd den ene eller anden
made skulle markere en afstandstagen til denne kom-
mercielle musik, fx ved at benytte et mere komplice-
ret tone- og tekstsprog og ved ikke at benytte sig af de
samme kommercielle kanaler som popmusikken. Her
var de politisk orienterede positioner dog mest konse-
kvente, og de holdt sig gerne helt udenfor den traditi-
onelle musikbranche (Gudmundsson 2013: 461; Thle-
mann og Michelsen 2004: 123).

Ner feltets kommercielle pol fandtes ’poppen’,
herunder Dansktoppen og Melodi Grand Prix. Mellem
feltets to yderpoler fandtes en bred midte af rock-
grupper, som ikke entydigt befandt sig hverken ved
den kommercielle eller autonome pol. Der var tale om
grupper, der spillede op til dans og/eller havde ambi-
tioner om at lave plader og bevege sig hen imod den
autonome pol. Om end der kunne vare tvivl om hvil-
ken ’bas’ disse grupper skulle settes i, lykkedes det
enkelte af disse grupper at fa en del opmarksomhed i
medierne, et stort publikum samt pladekontrakt. Et
eksempel er gruppen Gasolin, som nok havde ud-
gangspunkt i den autonome del af feltet, men som
gennem sit musikalske virke definerede en slags *mid-
terposition’ i forhold til feltets veerdier (Ihlemann og
Michelsen 2007: 120; Michelsen 2007: 4,7; Gud-
mundsson 2013: 459ft.).

Anmeldere, blade og spillesteder

I 1970 udvikledes et nyt forum for rockkritik, tids-
skriftet MM — tidsskrift for rytmisk musik mm., som
efterhanden blev det dominerende i feltet. Tidsskrif-
tet, der blev stiftet af jazzmusikeren Jens Jorn Gjed-
sted (1942-) i 1968, beskaftigede sig i begyndelsen
fortrinsvis med den eksperimenterende jazzmusik,
men begyndte i 1970’erne at fordele stoffet mere
jevnt mellem jazz og rockmusik. Herved blev den
alliance, der var indgéet mellem jazzen og rocken i
slutningen af 1960’erne styrket, og samtidig udvikle-
de MM en position, der "forsvarede en musikken-i-
sig-selv holdning og var ’p& musikernes og miljoets
side’” (Lindberg et al 2000: 342). MM cementerede
denne tilgang til feltet op gennem 1970’erne, hvilket
kom til udtryk i deres anmeldelser samt i artikler om
rock og jazz (Gudmundsson 2013: 459f.; Lindberg et
al 2000: 322ff.). Tilgangen fik yderligere styrke med
anseattelsen af Torben Bille (1949-2013), der fra 1974
blev et af bladets vasentligste musikfaglige kritike-
re.'® Bt centralt kriterium for Bille var, at det musikal-
ske handverk skulle vere i orden og han lagde vagt
pa dels ’sounden’, dels teksterne, samtidig med at han
orienterede sig mod feltets midte (Ihlemann og Mi-

"® Fra 1977 var Bille desuden tilknyttet Politiken.
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chelsen 2004: 121f; Gudmundsson 2013: 459ff).
Sammenfattende kan det siges, at MM og andre vigti-
ge positioner i anmelderfeltet'” spillede en vigtig rolle
i rockfeltet; de mest dominerende fungerede som
konsekrationsinstanser, hvorved de havde magt til at
demme de musikalske akterer 'ude eller inde’, og
tilkende dem symbolsk kapital.

Men ogsa en rekke andre institutionelle akterer —
spillestederne og pladeselskaberne — havde en vigtig
rolle i den sammenhang, fordi man ved at vise til-
knytning til de mest autonome, kunne akkumulere
symbolsk kapital i feltet. Mange af disse institutioner
bar i modsetning til tidligere praeg af at vaere organi-
seret af musikfolket selv. Et centralt spillested i
1970’ernes rockkulturelle landskab var Musikcafe’n i
Huset i Magstreede, som fra 1975 presenterede et
bredt udvalg af de musikalske genrer, der herte til i
den autonome del af rockfeltet: politisk rock, folke-
musik, progressiv vokalmusik samt jazzrock. Hver
torsdag praesenterede cafeen desuden ’ménedens
band’ — en gruppe, som stedet gnskede at bakke op i
en hel maned. Andre vigtige spillesteder i Kebenhavn
var Saltlageret samt forskellige spillesteder pa Chri-
stiania. I landets neeststorste by, Arhus, var Stakladen
samt Vestergade 58 vigtige steder.

Hvad angér pladeselskaber gjaldt det generelt, at
de mindre, selvdrevne og uafhangige selskaber —
eksempelsvis Abracadabra — befandt sig i den auto-
nome del af feltet, mens de sterre og mere profitorien-
terede befandt sig nermere den kommercielle pol, fx
CBS. Hertil kommer Forlaget Demos, der fungerede
som venstreflgjens talerer og op gennem 1970’erne
udgav mere end 40 plader med bl.a. Rede Mor, Jom-
fru Ane Band, Benny Holst og, som det blev omtalt
tidligere, med musikalske kvindekollektiver relateret
til kvindebevaegelsen (Nielsen og Nielsen 1997: 79).

Rockfeltets aktorer
Hvad angér de musikalske akterer i 1970’ernes rock-
felt, var der tale om en fortsattelse af den udvikling,
man kunne iagttage i slutningen af 1960’erne, hvilket
bl.a. indebar at nye akterer, som ofte havde baggrund
i andre musikalske miljeer end rocken (typisk klas-
sisk, jazz og folkemusik), fortsat kom til feltet. Ken-
detegnende for feltets akterer i sociogkonomisk hen-
seende var, at der typisk var tale om studerende med
middelklassebaggrund som kom fra de sterre byer og
var mellem 15 og 25 ar.

Adgangskravene til 1970’ernes rockfelt 1a i for-
leengelse af de kriterier, der var blevet udviklet i slut-
ningen af 1960’erne: for at blive indlemmet i feltet

' Herunder Politiken og Information (Lindberg et al 2000: 322ff.).
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skulle man gennem sin musikalske virksomhed ud-
trykke, at man havde 'noget pa hjerte’, samtidig med
at man gjorde oprer imod ’den fremmedgerende og
kommercielle underholdningsindustri’. Dette indebar
bl.a., at man for at blive accepteret og vardsat som
musiker, skulle komponere, fremfore, og ogséd gerne
producere og distribuere sin egen musik.

Det udleste symbolsk anerkendelse i feltet, at man
inkorporerede parametre fra andre musikalske stilar-
ter, iser jazz, men ogséd blues, latin, folk og klassisk
kompositionsmusik. Musikalsk og teknisk kunnen
blev opvurderet — dog forst og fremmest hos de musi-
kalsk orienterede positioner (Larsen 2013: 91, 124;
Gudmundsson 2013: 462; IThlemann og Michelsen
2004: 1221.).

Det var altsé dette rockfelt, dette rum af positio-
ner, mods@tninger og muligheder Shit & Chanel og
Sesterrock bevegede sig ind i. Vi skal nu se nermere
pa, hvordan de to grupper, pa baggrund af de speci-
fikke systemer af dispositioner de hver is®r bragte
med sig ind i feltet, agerede og orienterede sig her.

Shit & Chanel (1974-1981)

Anne, Lis, Astrid, Lone og Ulla — baggrund og
Sforudscetninger

Da Shit & Chanel debuterede i 1974, var gruppens
medlemmer i alderen 19-23 ar. Baseret pa min viden
om de enkelte medlemmers sociogkonomiske bag-
grund, er det min vurdering, at mindst to af medlem-
merne — Anne og Astrid — kom fra borgerlige hjem,
mens en enkelt — Lis — formentlig havde redder i
arbejderklassen.”” Mindst tre af medlemmerne tog en
studentereksamen,”' og alle besad pa forhind — dvs.
ved dannelsen af Shit & Chanel — en relativt stor
mangde musikkulturel kapital. En del musikkapital,
iser klassisk, var nedarvet, og de mere specifikke og
kropsliggjorte former — dvs. evnen til at spille den
musik, der var relateret til rockfeltet — havde de enkel-
te medlemmer oparbejdet pa forskellig vis siden de
var 10-12 ar.”?

Y Anne: far overkirurg, mor tandlege. Astrid: far lektor i dansk,
mor lerer. Lis: far somand. Bade Astrid og Ulla gik pa Arhus
Friskole, og dette kan ses som en indikator for, at begge var en del
af det, man i dag ville kalde ’den kreative klasse’. (Linnet 1999,
2012: 35ff.; "Man skal ikke tage livet for givet’, Berlingske Tiden-
de, 11.06-2010).

2! Anne, Astrid og Lis havde afsluttet — eller var ved at afslutte — en
studentereksamen, da gruppen blev dannet. Jeg har ikke kendskab
til, hvor vidt Lone og Ulla ogsa har géet i gymnasiet.

2 Astrid og Anne havde forzldre, der spillede klassisk musik. I
modsatning hertil kom Lis ikke ud af en musikalsk familie. Jeg
kender ikke til Lone og Ullas opvakst, men Lone havde gaet pa
musikhejskole. ("Astrid Elbek om et liv med musik’, Basunen, nr.
2, 2007; Linnet 1999: 32,58; ’Anne Linnet indspillet sin egen
musikhistorie’, Jyllands-Posten, 14.10-2007; ’'Deden giver mig
mod pa livet’, BT, 21.09-1991).



Hvor Anne mestendels larte sig selv bade at spille
klaver og guitar, og tidligt skrev sine egne sange,
spillede dét musikalske miljo de blev indlemmet i via
deres grundskolegang en vigtig rolle for Astrid, Ulla
og Lis’ vedkommende. P4 Arhus Friskole, hvor Astrid
og Ulla gik, fungerede musikpadagogen Leif Falk
(1940- ) séledes som en vigtig katalysator for deres
musikalske udvikling og lebebane, mens Holger
Laumann havde en tilsvarende rolle pa Brabrand
skole, hvor Lis gik. De to musiklerere, der var nogle
af de forste til at introducere rytmisk musik i musik-
undervisningen, var med til at indfere de senere Shit
& Chanel medlemmer i rock- og jazzmusikken, og de
motiverede dem til at oparbejde og udvikle en rakke
af de musikalske praksisser, som var relateret til rock-
feltet.

Falk og Laumann udgjorde altsa en vigtig form for
social kapital i forhold til Astrid, Ulla og Lis’ senere
bevagelse ind i rockfeltet. Men ogsa for Anne funge-
rede sidstn@vnte, Laumann, som en vigtig form for
social kapital, efter hun i begyndelsen af 1970’erne
var blevet kareste med ham.” For hendes vedkom-
mende kunne den kapital, som relationen til ham
udgjorde, konverteres til medlemskab af gruppen
Tears, hvilket i sig selv udleste symbolsk anerkendel-
se 1 den autonome del af rockfeltet. Dette medlemskab
kunne samtidig omveksles til feltspecifik kapital -
som hun formulerer det retrospektivt: ”De drenge [fra
Tears] stod i virkeligheden for min musikalske opdra-
gelse” (CAnne Linnet indspiller sin egen musikhisto-
rie’, Jyllands-Posten, 14.10-2007). Tears fungerede
med andre ord som en form for katapult i forhold til
Annes musikalske karriere, idet hun her fik mulighed
for at realisere de kropsliggjorte kapitalformer, hun
havde akkumuleret i arene forinden — ikke bare voka-
le og instrumentale, men ogsa kompositoriske.

Det hele begyndte med, at jeg fik en idé om

at lave et pige-band...

Da Anne omkring arsskiftet 1973-74 tog initiativ til at
danne det, der senere skulle blive Shit & Chanel, var
det hele — som hun forklarede det i 1975 — begyndt
med, at hun havde faet en ”idé om at lave et pige-
band” (’Shit & Chanel: vi er kvinder og vi laver mu-
sik’, MM, 1975 nr. 1). Anne var allerede pa dette
tidspunkt en del af rockfeltet og selvom hendes idé
om at danne en ren pigegruppe i lyset af tidens kvin-
defrigerelsesprojekt kunne forekomme kvindepolitisk
motiveret, var ideen forst og fremmest udtryk for en
rockkulturel illusio, dvs. en dragning mod at investere

» Anne Linnet og Holger Laumann (1942-2007, saxofonist, kom-
ponist og musikpedagog) var gift 1974-85.
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i rockfeltet og indgé i det ’spil’ der fandt sted her.
Udgangspunktet var godt nok, at gruppen bestod af
piger, men omdrejningspunktet var musikken. Som
gruppen formulerede det i 1976: ”Andre kvindegrup-
per er opstéet, fordi medlemmerne har samlet sig og
sagt: der er noget galt i samfundet, og det ma vi for-
soge at @ndre. — Vi har ferst og fremmest folt os mo-
tiveret musikalsk” (CFerst og fremmest musikere’,
Arhus Stiftstidende, 08.02-1976). Shit & Chanel pej-
lede altsa pa den autonome del af rockfeltet, og mere
specifikt den musikalsk orienterede trosretning; de
spillede forst og fremmest musik for musikkens skyld.

Vi teenkte, at vi ville tage pis pad det...

Hidtil havde kvindegrupper enten hert til i den kom-
mercielle del af feltet, hvis de da ikke var en del af
den i tiden fremvoksende feministiske modkultur,
sddan som eksempelvis kvinderne der spillede pa
pladen Kvinder i Danmark fra 1974 havde veret. Men
Shit & Chanel pejlede ikke pa nogle af disse allerede
tilgeengelige positioner i feltet. De ville snarere etab-
lere en ny. Som Astrid formulerede det: “Folk tror
ogsd, at en ren pigegruppe, det er enten sexobjekter
eller rodstromper. Men den gar bare ikke hos os”
(’Beat er lavet af steerke folelser’, Demokraten, 30.09-
1974).

Shit & Chanel var tilsyneladende klar over, at
gruppen hermed udfordrede feltets spilleregler og
hidtidige kensstruktur, og at dette potentielt kunne
affede en vis skepsis og kritik fra savel publikum som
andre musikere. Gruppen havde en interessant made
at gribe dette an pa ved sin debutkoncert:

Vi havde jo tenkt pd med nogen nervesitet, at folk
ville komme med nogen skepsis, sé vi tenkte, at vi
ville tage pis pa det, og sa lavede vi et nummer,
der var helt out — fuldstendig out. Anne spillede
med en olflaske pa guitaren, sa den rigtig vrange-
de, og Ulla trommede i 3/4, og jeg spillede i 5/4,
og der skete alt muligt dndssvagt, og nummeret
var noget med ’Jeg har en gammel hund og jeg gi-
der ikke g tur med den — og jeg har en gammel
opvask, som jeg ikke gider vaske op’ og sddan no-
get [...] [Flolk sad dernede, og de var helt feerdige
og taenkte, ‘nej nej, hvis det bliver ved péa den her
made...” — de troede, at det var vores alvor, men
s& efter den spillede vi ’Dejlig Dreng’, som vi
havde arrangeret og virkelig serget for kerte godt.
Og det var en god made at begynde pa, for vi fik
virkelig narret folk pa en eller anden made (Astrid
I: ’Shit & Chanel’, MM, nr. 5, 1977).

35



Praktiske Grunde 2013 : 4

Mens ’happeningen’ pd den ene side sandsynligvis
har medvirket til, at gruppen fik taget brodden af dens
egen nervegsitet, ma den samtidig ses som udtryk for,
at Shit & Chanel besad en praktisk og intuitiv for-
nemmelse for rockfeltets eksisterende (keons-) struktu-
rer. Gruppen var bevidst om, at den position de — som
et kollektiv af aktive, kvindelige musikere med en
’musik-for-musikkens-skyld’-tilgang — reprasentere-
de, muligvis ville blive opfattet som illegitim i og
med, at de var kvinder. Shit & Chanel valgte at om-
sette denne bevidsthed om feltets struktur og spillets
regler i en raffineret strategi; ved at tydeliggere even-
tuelle kritikeres fordomme for derefter at bringe dem
til skamme afmonterede gruppen det (mod)angreb,
som den potentielt kunne have veeret blevet udsat for.

Vi kommer givet til at hore mere fra

Shit & Chanel...

Til trods for en vis skepsis fra omgivelserne i den
forste tid** opndede gruppen ikke desto mindre for-
holdsvis hurtigt legitimitet i den autonome del af
rockfeltet, staerkt hjulpet pa vej af feltets konsekrati-
onsinstanser, der stillede sig positivt overfor gruppen.
I forste omgang udtrykt af Jens Jorn Gjedsted, redak-
ter pA MM, der, efter at have hert gruppen pa Valle-
kildes‘[aevnet,25 sommeren 1974, konstaterede, at:

Vi kommer givet til at hare mere fra Shit & Cha-
nel og da melodierne faktisk er usadvanligt godt
skrevet — flere er direkte ’orehangere’ — kunne
man ligefrem enske dem ind pa dansktoppen. Men
det er de nu nok trods alt for gode til (’Vallekilde
74°, MM 1974, nr. 3).

Hvis ikke Gjedsted allerede havde slaet det fast, at
gruppen var kvalificeret til en plads i den autonome
del af rockfeltet, blev det det snart. I forste omgang pa
baggrund af pladekontrakten med det lille, selvdrevne
pladeselskab Abracadabra, der i sig selv udleste sym-
bolsk anerkendelse i den autonome del af feltet, sam-
tidig med at samarbejdet manifesterede Shit & Cha-
nels tilhersforhold netop hertil, fordi de saledes lagde
afstand til den kommercielle og ekonomisk styrede
del af rockfeltet. For Shit & Chanel var mélet ikke at
opna kommerciel succes. Det vigtige var ikke at tjene
penge, igen handlede det forst og fremmest om mu-

7 [...] folk er pa forhind meget kritiske overfor os. De tror, at beat

og rock, det er noget mand har patent pa (Astrid I: *Beat er lavet af
steerke folelser’, Demokraten, 30.09-1974).

» Vallekildestevnet er et arligt sommermusikstevne, som har
eksisteret i forskellige former og péd forskellige lokaliteter siden
1966. Jazzmusikken var fra begyndelsen et centralt omdrejnings-
punkt, men fra omkring 1970 kom tidens beatmusik ogsa i nogen
grad til at preege steevnerne.
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sikken, og det var netop denne position Abracadabra
repraesenterede (jf. *Shit & Chanel’, MM 1977 nr. 5).

Rockkritikken tog ogsd Shit & Chanel til sig.
Gjedsted havde vearet den forste, men snart fulgte
resten af anmelderfeltet trop, og Shit & Chanel fik en
del spalteplads i aviserne og (dag)bladene i forbindel-
se med koncerter og pladeudgivelser. En anmelder var
af seerlig betydning: Torben Bille. Han anmeldte med
stor begejstring flere af gruppens plader, hvilket blot
ogede maengden af symbolsk kapital.

Anmelderne fandt, at Shit & Chanel et langt styk-
ke ad vejen var i stand til at hamle op med deres
mandlige kollegaer. Bade Gjedsted og Bille var dog
enige om, at Shit & Chanel ikke besad det hgjest
mulige tekniske niveau, men at dette pa ingen made
@ndrede helhedsindtrykket af gruppen. Bille mente
ligefrem, at Shit & Chanel var forbilledlige i den
forstand, at gruppen (be)viste at god og serigs musik
ikke altid var lig et hejt musikalsk teknisk niveau:
”Shit & Chanel har siden den spaede start i foraret
1974 vearet drivkraefter i et vellykket forseg pa at fa
danskrocken til at handle om andet og mere end selv
nok sa udviklet teknik”; ”Endelig en dansk gruppe,
der tor sige tingene, som de foles og er i en musik, der
ikke er underlagt det solistiske praestationsrees, men
hviler afrundet i sig selv” ( Bille: ’Shit & Chanel pa
hjemmebane’, Politiken, 02.11-1979; Bille: ’Kerlig-
heden som livsbetingelse’ (anmeldelse), MM, Maj
1975).

Fordi Shit & Chanel pejlede pa en musikerposition
i den autonome del af feltet — positioner som indtil da
havde veret forbeholdt mand — blev gruppen og dens
medlemmer uundgaeligt sammenlignet og holdt op
imod mandlige musikere. Gruppen bestod styrkepre-
ven et langt stykke hen ad vejen, og nar den ikke
gjorde, viste det sig snarere at vaere en styrke end en
svaghed. Feltet var jo dynamisk og abent for nye og
alternative input og Shit & Chanels input — deres bud
pad en ny og alternativ udgave af 'musik-for-musik-
kens-skyld’-positionen — var tydeligvis legitim. Grup-
pen var pa den made med til at omstrukturere feltet,
ikke kun fordi den opnéede anerkendelse som kvinde-
gruppe i den autonome del af feltet, men ogsa fordi
gruppen tilsyneladende var med til at nuancere og
udvikle selve ’musik-for-musikkens-skyld’-positio-
nen.

Shit & Chanel, de kommercielle kreefter og
kvindebeveegelsen

Feltets ypperstepraester havde altsd demt Shit & Cha-
nel ’inde’. Men fordi gruppen bestod af kvinder, og
fordi dette potentielt var et aktiv betragtet fra hhv. et
kommercielt og kvindepolitisk perspektiv, matte



gruppen vedvarende forholde sig til de felteksterne
“kreefter’, som gerne ville interagere med gruppen og
folgelig trekke dem over i den heteronome del af
feltet.

Aktorer 1 den kommercielle del af feltet var inte-
resserede i gruppen, fordi gruppen var en pigegruppe,
hvilket fortsat var et sarsyn i det maskulint domine-
rede rockfelt, og derfor noget der kunne tjenes penge
pa. Det danske pigeorkester Ladybirds (1968-1984)
var et godt eksempel pa, at dette ogsa gjaldt i
1970’ernes rockfelt. Gruppen, der optradte i bar over-
krop og kun ifert trusser, havde stor succes i hele
Europa i begyndelsen af 1970’erne.

Ogsa kvindebevagelsen havde — i hvert fald i
visse henseender — et godt gje til Shit & Chanel. Sam-
spillet mellem de to parter s& pa mange mader ogsa
oplagt ud: Shit & Chanel reprasenterede fra et kvin-
depolitisk synspunkt et revolutionerende nybrud. Shit
& Chanel var pionerer i den forstand, at gruppen var
den forste rene kvindegruppe, der bred igennem i den
autonome del af det nu etablerede rockfelt, dvs. inden
for en anerkendt kultur, som efterhdnden var bade
veldefineret og betydningsfuld i samfundet som hel-
hed. Fra det synspunkt var det ogsa vigtigt, at det
omrade Shit & Chanel havde begivet sig ind pé, netop
var en af de maskulint dominerede bastioner, som
kvindebeveaegelsen gerne ville erobre. Gruppen var
samtidig forbilledlig, idet den ikke havde givet efter
for de kommercielle og folgelig kvindeundertrykken-
de kraefter, der enskede at selge gruppen pa baggrund
af dens status som pige/kvindegruppe. Dette 14 helt pa
linje med kvindebevegelsens oprer imod ’kvinden
som objekt’.

Der var desuden et af gruppens numre — ’Smuk og
Dejlig’ — fra gruppens forste plade, som var kommet
til at spille en serlig rolle for kvindebevagelsen, idet
den var blevet bevagelsens slagsang. Anne, der havde
skrevet nummeret, lagde ikke skjul pa, at sangen var
skrevet til en kvinde, og der 1& en vigtig kvinde- og
seksualpolitisk manifestation heri, som i serlig grad
tiltalte iseer den lesbiske fraktion af beveaegelsen. San-
gen var udtryk for, at 1968-opbruddet og kvindefrige-
relseskampen havde rykket ved de traditionelle fore-
stillinger om ken, seksualitet og kaerlighed, hvor det
at vere seksuelt afvigende fra den heteroseksuelle
norm var blevet lettere. Dette kom ogsé til udtryk i
rockfeltet og muliggjorde, at det ogsd her var blevet
acceptabelt at ’tale’ om kerlighed mellem to menne-
sker af samme keon — noget der ville have varet uten-
keligt blot 5-10 ar tidligere.

Rich: Musikken som méal og middel

Forst og fremmest musikere

’Smuk og dejlig’ havde to funktioner: den forbandt
kvinder med hinanden og den forbandt Shit & Chanel
med kvindesagen. Eller maske rettere sagt: den styr-
kede opfattelsen af, at Shit & Chanel var en del af
kvindebevagelsen. Men lige sa lidt som Shit & Cha-
nel ville underlegge sig feltets kommercielle kreefter,
ville gruppen underlegge sig de kvindepolitiske.
Gruppen var ikke blevet dannet for at formulere et
bestemt (kvindepolitisk) budskab. I det hele taget
mente gruppen, at musik og (kvinde)politik var to vidt
forskellige ting, som var svert forenelige:

[M]usik er noget underligt sveevende og felsomt
noget, og derfor synes vi ikke, at vi kan henge
musik op pé en ’sag’, men mere pa fornemmelser i
mennesker. Og derfor vil det ogsé vere sddan, at
vi tit laver tekster med kvindesagligt indhold, fordi
vi er kvinder og kommer ud for ting og sager, som
gor, at man altsd bliver nedt til at lave en sang af
den karakter (Astrid I: *Shit & Chanel’, MM, 1977
nr. 5).

Nar Shit & Chanel i deres tekstunivers ofte beskefti-
gede sig med kvindespecifikke temaer, 14 der saledes
heller ikke et budskab eller en implicit agenda indlej-
ret heri. Det var snarere et naturligt resultat af, at de
nu engang ’tilfeeldigvis’ var kvinder. Der 14 naturlig-
vis en vigtig symbolsk manifestation — eller et bud-
skab om man vil — i det, at de som et kvindekollektiv
havde begivet sig ind pad den mandsdominerede rock-
scene. Men snarere end at dette fra Shit & Chanels
side var en politisk motiveret handling, var det en
handling hvorigennem gruppens medlemmer sogte at
realisere egne personlige musikalske ambitioner. Den
’rockmusikalske kvindekamp’, som Shit & Chanel
kom til at repraesentere var, set fra Shit & Chanels
side, mere et biprodukt, end malet i sig selv. Som det
blev formuleret i 1977: ”Vi focuserer pa det at vare
musikere, og nér vi star og spiller teenker vi ikke pa,
hvad vi har i bukserne” (Interview m. Shit & Chanel
1977 v. Ole Reitov, gengivet I: Kjer og Olsen 1978:
33).

Vi skylder jo kvindesagen meget...

Nar Shit & Chanel ikke ansa sig selv som et taleror
for kvindebevegelsen, indebar det dog ikke, at grup-
pen ikke var bevidst om, at det et langt stykke ad
vejen var kvindebevagelsen, der havde banet vejen
for gruppen:

Vi skylder jo kvindesagen meget. Faktisk det, at vi
overhovedet er opstdet. Det hanger selvfolgelig
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sammen med, at der har varet en kvindebevagel-
se, der lissom er vokset op gennem 60’erne, og
som lissom har abnet folks gjne og erer for, at det
der med at vaere piger sammen om at lave et eller
andet, hvad det sa end var, det kunne der komme
noget positivt, noget nyt ud af (Interview m. Shit
& Chanel v. J.J. Gedsted, gengivet I: Kjer & Ol-
sen 1978: 12).

Kvindebevegelsen og hele kvindefrigarelsesprojektet
havde rykket ved doxa om ken og kensroller, hvilket
havde muliggjort nye strategier og positioner for
kvinder, bl.a. i rockfeltet. Det var denne abning Shit
& Chanel havde benyttet, idet de havde besat og
medvirket til at skabe en ny position i den autonome
del af rockfeltet. Dette slog tilbage pd samfundet
forstaet pa den made, at gruppen kom til at fungere
som katalysator for etableringen og udviklingen af
kvindemusikkulturen. ** Shit & Chanel var, som
Kvindtet-medlemmet Birgit Dengse formulerede det i
begyndelsen af 1980’erne, et godt ex for andre kvin-
der pa, at kvinder faktisk godt kunne spille rytmisk
musik”. De var dog samtidig, som hun fortsatte, et
kapitel for sig selv, fordi de til en vis grad kan siges at
have kort deres eget lob” (Birgit Dengse: ’Prasentati-
on af mig, uddannelse, spillegrupper’, ca. 1981).

Kvindemusikmiljeet var ikke ene om at have en
noget tvetydig holdning til gruppen. For hvordan
skulle man forsta og tolke en gruppe, der pa den ene
side erkendte, at “kvindebevegelsen [har] givet os et
skub”, men som pa den anden side udtalte, at "vi
opfatter altsa ikke os selv som et decideret kvindepo-
litisk orkester”? (’Kvindemusikken blomstrer’, Arhus
Folkeblad, 20.04-1979). Shit & Chanels positionering
var pa én side klar og tydelig, fordi gruppen vedva-
rende understregede, at de satte musikken hgjere end
(kvinde)politikken, men kunne samtidig angribes fra
modsat hold, dvs. fra kvinde- og kenspolitisk side,
fordi den — set fra dette perspektiv — var paradoksal.
’Angrebene’ pa Shit & Chanels position kom til ud-
tryk pé forskellige mader; som fx nar gruppens mand-
lige roadies blev afvist ved kvindearrangementer, og
nar, som Gjedsted beskrev det, en “gruppe religiose
redstremper [...] hujede og indigneret pakkede de
haklede lapper sammen” ("Hen ad vejen’, MM, 1975
nr. 5) og forlod en koncert med Shit & Chanel, fordi
gruppen havde inviteret mand op pa scenen.

% Det er naturligvis svert at sige hvad der kom forst, honen eller
@gget, men faktum er, at mange af de nye kvinderockbands der
opstod i 1970’erne, blev dannet efter Shit & Chanels gennembrud,
ligesom andelen af kvindelige deltagere pa Vallekildestevnet var
steget markant efter Shit & Chanels deltagelse her i 1974 (jf. *Shit
& Chanel’, MM, 1977 nr. 5).
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Den kvindepolitisk orienterede journalist Hanne
Dam (1948-) lagde sig pa samme kritiske linje, idet
hun i sin pladeanmeldelse af gruppens forste LP me-
get eksplicit angreb Shit & Chanels positionering:

Nér man far en LP i hdnden med sange skrevet og
komponeret af piger, der alle synger og spiller alle
instrumenter fra el-piano til violinmaskine, venter
man sig automatisk et indhold, der dels er ander-
ledes end de gengse beat(mands)tekster, dels er
kvindebevidst. Men her lever Shit og Chanel tilsy-
neladende i total forvirring, hvilket er pladens vir-
kelige svaghed. [...] Svagheden ligger i teksterne,
der spaender fra det totalt ligegyldige til to meget
smukke, kvindesolidariske sange ("Den Totale
forvirring’, Berlingske Tidende, 30.05-1975).

For Dam var det vigtigt, at musikken rummede et
budskab, en holdning, og nar den kom fra et pige-
gruppe, matte det naturligvis vere et kvindesagligt
budskab og en kvindepolitisk holdning. Alt andet var
*forvirrende’, ’ligegyldigt’ eller med andre ord illegi-
timt. Det samme var gruppens selvfremstilling pa
pladecoveret, mente Dam. Som vi sé tidligere havde
Shit & Chanel tydeligt lagt afstand til rollen som
kommercielt (sex)objekt i den heteronome del af
rockfeltet. De havde afvist at salge sig selv sig pa
deres ken. Set fra Dams kvinde- og kenspolitiske
position var det imidlertid pracis det gruppen gjorde:
“Helt grotesk er pladecoveret. Gruppens fem med-
lemmer vamper den i minishorts, nedknappede bluser
og blade kroller. Er det virkelig nedvendigt at salge
en pige-plade pa den made?” (ibid.).

4l ;
Shit & Chanel 'vamper den i minishorts....". Coverbil-
ledet fra gruppens forste plade, ’Shit & Chanel’
(1976). Foto: Mogens Laier

Mens Dam kritiserede gruppen, fordi den ifelge hende
ikke var kvindebevidst nok, blev dette forhold om-
vendt opvurderet hos de anmelderpositioner, der i
hgjere grad vurderede musikken ’i og for-sig selv’.



Dét, at gruppen sa tydeligt og vedvarende insisterede
pa ikke at give efter for hverken de kvindepolitiske
eller de kommercielle kraefter, ogede med andre ord
mangden af symbolsk kapital i den autonome og
musikalsk orienterede del af feltet. Mange her mente i
det hele taget, at Shit & Chanel forméede at balancere
mellem det kvindesaglige og det rent musikalske;
gruppen beviste, at det var muligt at forene musiker-
rollen med dét at veere kvinde, uden at dette betod, at
det kvindepolitiske kom til at sta i centrum:

Al sympati for kvindegrupper og deres virksom-
hed ufortalt er Shit & Chanels store fortrin, at mu-
sikken for dem er det vaesentlige. Det hindrer dem
ikke i at tage kvindepolitiske ting op, men i en
musikgruppe er det nu engang en gevinst, at mu-
sikken gér forud for politikken (’Spendende pi-
ger’, Ringkebing Amts avis, dec. 1977).

Vi skal nu mede en af de grupper, der blev dannet
efter Shit & Chanels gennembrud, og hvor i hvert fald
ét af medlemmerne var inspireret af gruppen.

Sosterrock (1976-79)

Eva, Pia, Lotte, Bente, Pia, Marianne og Iben

— baggrund og forudscetninger

Da Sesterrock blev dannet var gruppens medlemmer
21-30 ér. Mindst fire var vokset op i eller i nerheden
af Kebenhavn, og mit kildemateriale indikerer, at de
fleste af medlemmerne havde redder i arbejder- og
middelklassen.”’” Lotte adskilte sig i nogen grad, hvad
angér sociogkonomisk baggrund, idet hun snarere var
ud af et borgerligt og kulturradikalt milje.”® Mindst
fire af gruppens i alt syv medlemmer havde en studen-
tereksamen.”’ Alle gruppens medlemmer havde inden
Sesterrocks dannelse i 1976 beskeaftiget sig en del
med musik, og sterstedelen var allerede begyndt at
spille da de var i 10-12 ars alderen (’Sesterrock’, MM
1978 nr. 2; EL-,PR-, PN-, LB-mailinterview 2012-13;
MHC-interview 2012).*° Sterstedelen voksede op i
hjem, hvor musikken spillede en vigtig rolle og der

7 Pia Rasmussen (voksede op hos bedsteforzldre): bedstefar
landbrugskonsulent, bedstemor hjemmegaende. Marianne: far
matros, mor rengering. Pia Nyrup: far mekaniker, mor hjemmegé-
ende/kontorassistent. Eva: far ufaglert arbejder, mor kontoruddan-
net/hjemmegéende (Pia Ramussen (PR), Pia Nyrup (PN), Eva
Langkow (EL)-mailinterview 2012-13; Marianne Hall Christensen
(MHC)-interview 2012)

¥ Lotte: far bladtegner/filmproducent. Mor udd. tegner pi tegne- og
kunstindustriskolen for kvinder. Lotte gik pad Bernadotteskolen i
Hellerup og studerede i 1969-74 pa Kunstakademiet. (Lotte Bering
(LB)-mailinterview 2013).

¥ Pia N., Pia R., Marianne og Bente (PN-, PR-mailinterview 2012-
13).

%0 Undtagelsen var Iben, der begyndte at spille som 18-arig.
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var i et vist omfang tale om nedarvet musisk kapital.*'

De fleste havde desuden erfaring med de musikgen-
rer, der var relateret til det rockmusikalske felt i mid-
ten af 1970’erne — herunder rock, jazz og folk — eller
de besad almen musisk kapital, som kunne omveksles
til ’rockkapital’. Flere af medlemmerne havde i nogen
grad gjort sig geldende pd rockfeltet inden Sester-
rocks dannelse. Marianne havde eksempelvis spillet
guitar og bas i en rakke pigegrupper i 1960’erne,*”
mens Eva var begyndt som visesanger og i lebet af
1960’erne, isar inspireret af Poul Henningsen, havde
fattet interessere for politiske tekster. Tre af gruppens
medlemmer — Bente, Pia R. og Marianne — studerede
musik pd universitet, mens en enkelt, Lotte, i 1978
begyndte at studere musikpadagogik pa konservatori-
et

De fleste af medlemmerne besad en mangde rele-
vant social kapital i den forstand, at de var en del af
forskellige musikalske netveerk, iser via deres studier
pd Musikvidenskabeligt Institut, men i nogen grad
ogsé pa baggrund af de musikalske kontakter, som de
havde knyttet via de grupper de tidligere havde spillet
i

Sasterrock, januar 1978. Fra venstre, nederste reekke:
Pia R., Pia N og Eva. Overst fra venstre: Marianne,
Lotte, Iben og Bente. Foto: Sys Fredens.

En musikalsk basisgruppe
I forhold til medlemmernes baggrund er et — ud over
de ovenfor nevnte — serligt vigtigt karakteristika, at

*! Pia R.’s morbror, som hun voksede op sammen med, var jazzmu-
siker og ovede med sit jazzorkester hjemme. Pia N.’s far havde
dyrket opera pa hobbyplan hele sit liv. Mariannes mor var ikke som
sadan musikalsk aktiv, men havde altid lyttet en del til musik. Eva
havde musikalske foraldre og hun var, fra hun var helt lille, blevet
motiveret til at udfolde sig musikalsk (PR-, PN-, EL-mailinterview
2012-13; MHC- interview 2012).

*> The Cheetas, Queens samt Girls Group. En kort overgang spille-
de Marianne ogsa i gruppen Ladybirds — hun sprang dog fra, for
gruppen begyndte at optrade toplest.

» Eva var ufaglert (EL-mailinterview 2013). Jeg har ikke kendskab
til Ibens uddannelsesmeaessige baggrund.
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Sesterrocks medlemmer var tilknyttet Redstreampebe-
vaegelsen samt Lesbisk Bevagelse. Disse sociale
netveerk var formentlig den vigtigste form for social
kapital for gruppen som helhed, eftersom dét at spille
i Sesterrock var taet vaevet sammen med medlemmer-
nes tilknytning til kvindebevagelsen og hele den
kvindepolitiske sag.

Dette kom til udtryk pa flere forskellige planer i
forhold til gruppens strategier, i forste omgang pé et
helt grundleggende, strukturelt plan: i sin made at
arbejde pé havde Sesterrock inkorporeret Redstrom-
pebevagelsens organisatoriske grundprincip, basis-
gruppeformen.®* Altafgorende i denne sammenhzng
var det, at Sesterrock udelukkende bestod af kvinder,
som det udtryktes i et interview med gruppen i 1978:
”Vi kan bedre skabe de samme betingelser og den
samme tryghed som i en basisgruppe, nar vi kun er
kvinder” (’Sesterrock’, MM 1978 nr. 2). Malet med
basisgrupperne var ’bevidstgerelse’, og ogsa det mu-
sikalske kollektiv som Sesterrock kan siges at have
udgjort, fungerede som et forum for bevidstgerelse.
Her var udgangspunktet de musikalske erfaringer den
enkelte havde haft som kvindelig musiker i et mands-
domineret musikmiljo. Flere Sesterrock-medlemmer
havde i den sammenhang negative oplevelser med sig
i bagagen. De havde oplevet at fole sig nedvurderet
og diskrimineret og de havde samtidig haft sveert ved
at realisere sig selv som musikere i et milje, der fun-
gerede pd mendenes premisser. Et eksempel er Ben-
te, som inden hun kom med i Sesterrock havde spillet
i den kensblandede gruppe, Byens Drifter:

[...] det at veere syngepige og st med et par rasle-
re var alligevel ikke mig, og i den eneste kvinde-
sang jeg skulle synge, fik jeg altid at vide, at der
skulle mere pik pa sangen... S& gik jeg ud af
gruppen (ibid.).

Lotte havde i en arreekke spillet en hel del koncerter
med sit jazzorkester — Flotte Lottes Jazzorkester, hvor

** Basisgrupperne var Rodstrompebevagelsens vigtigste organisati-
onsprincip; her arbejdede man, i grupper pa 4-8 kvinder, med at
’gore det private politisk’, dvs. pd baggrund af diskussioner af
deltagernes liv og erfaringer som kvinde, at opné forstéelse for det
’kvindelige skaebnefallesskab’ — en indsigt og bevidstgerelse, som
ideelt set skulle fore til kollektiv handling med henblik pa at gere
op med undertrykkelsen af kvinder. Basisgrupperne bestod udeluk-
kende af kvinder. Det var pa et tidligt tidspunkt blevet besluttet, at
mend ikke kunne vare en del af Redstrompebevagelsen — heller
ikke selvom de sympatiserede med sagen. Denne separatistiske
linje var ifelge bevaegelsen nedvendig, fordi kvinder havde brug for
et eget rum, der ikke, som resten af samfundet, var mandsdomine-
ret. Fordi det i blandede forsamlinger oftest var mend der domine-
rede, matte kvinderne i et eget feellesskab skabe selvtillid og identi-
tet omkring deres identitet som kvinder (Dahlerup 1998, bind 1:
212ff)).
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hun var eneste pige. Men hun havde haft svert ved at
finde sig til rette i miljoet; det var, som hun formule-
rede det, et udpraeget mande-miljo — det med at ga pa
vaertshus og finde damer til lun jazzmusik” (ibid.).
Lotte kunne ikke fortszette med at spille i dette miljo —
hun folte hun bare blev et blikfang og hendes spil
uvesentligt (Jf. ’Systerrock mitt i kampen’, ukendt
svensk avis, okt. 1977 (Diverse avisudklip mm. vedr.
Sesterrock, udlant af Pia Rasmussen)). Da hun be-
gyndte at arbejde sammen med kvindelige musikere, i
forste omgang i musik- og teatergruppen Amazone-
gruppen, fandt hun imidlertid frem til sin rolle som
musiker — og som kvinde:

Pludselig var det mig selv det drejede sig om, og
jeg begyndte at finde ud af, at jeg var en eller an-
den, som oveni kebet ville noget — ligesom de an-
dre i gruppen. Det var ogsd, som om jeg for forste
gang opdagede, at der findes andre kvinder i ver-
den (’Sesterrock’, MM, 1978 nr. 2).

For Marianne havde det at spille ssmmen med andre
kvinder, ogsa fungeret som en vigtig erkendelsespro-
ces: “en masse ting [gik] op for mig — ting, som jeg
aldrig havde kunnet finde ud af og bare havde for-
treengt — "noget, jeg ikke kunne klare’ eller ’ikke mit
problem’” (ibid.).

For medlemmerne i Sesterrock havde det at spille
sammen og udfolde sig musikalsk sammen med andre
kvinder en sarlig kvalitet, og pa den méde var Sgster-
rock meget mere end et musikalsk projekt — det var et
forum for personlig selvudvikling, en slags musikalsk
basisgruppe, hvor der var plads til at *vere sig selv’,
plads til udvikle sig som musiker og som kvinde.

Vi har brugt Sesterrock til at udvikle vores
kvindepolitiske arbejde...

Det var tydeligt, at Sesterrock bekendte sig til de
principper, der var geldende indenfor den feministi-
ske modkultur, herunder den ’feministiske kunstneri-
ske virksomhed’. Medlemmerne var en del af et storre
kvindepolitisk projekt, men havde — motiveret og
tilskyndet af de musiske habitus- og kapitalformer,
som de hver iser besad — valgt, at den kvindekamp,
de skulle kempe, skulle udkempes péa det
(rock)musiske plan. Som gruppen udtalte i 1979: ”Vi
har brugt Sesterrock til at udvikle vores kvindepoliti-
ske arbejde, og vi har gennem Sesterrock faet kvinde-
politiske holdninger ud. Ud hvor disse holdninger
ikke har vaeret kendte” ("’Kvindemusikken blomstrer’,
Arhus Folkeblad, 20.04-1979). For Sesterrock var
musikken midlet til at na malet: at formulere og ud-
brede det kvindepolitiske budskab. Men der var mere



i det end det. For det handlede samtidig om, som
Lotte formulerede det, at “erobre [...] alle de ting
tilbage, som er blevet taget fra os i det kapitalistiske
patriarkat” (’Sesterrock’, MM, 1978 nr. 2). Sester-
rock havde en plan for, hvordan erobringen af det
maskulint dominerede omrade, som (rock)musikken
udgjorde, skulle foregd. I et oplag til et seminar om
kvindemusik i september 1977, skrev gruppen:

Den musik, vi herer i dag er fuldstendig mands-
domineret, det er mand, der har lavet musik de
sidste rtusinder....

Vi er jo ikke pa en ode @, s& vi kan ikke undgé at
blive preeget af mandsmusikken [...] Sa vi mé tage
stilling til den musik, der er mest af pa markedet,
nemlig mands musik, bruge vores erer og finde
ud af, hvad der siger os noget, og hvad der ikke
gor.

Samtidig med dette mé vi bygge et kvindemusik-
milje op. Jo mere vi spiller og snakker sammen og
jo flere vi er, jo sterre muligheder er der for, at vi
udtrykker os selv, og at andre kvinder bliver pa-
virket af en kvindemusik og ikke af en mandemu-
sik. Derfor tror vi, det er meget vigtigt, at vi ikke
giver efter for fristelsen til, s& snart vi er blevet
lidt dygtigere, at spille primert sammen med
mand, men i rene kvindegrupper, hvor vi arbejder
sammen med vores musikkultur. S& er der mulig-
hed for at tage det, vi synes er godt, fra mandenes
musik — bruge det sammen og skabe noget nyt un-
dervejs (ibid.).

Udgangspunktet for Sesterrocks musikalske kvinde-
kamp var i forste omgang en erkendelse og accept af,
at det rockmusikalske omrade altid havde varet og til
stadighed var et mandsdomineret omrade. I erkendel-
sen af at det var meget svaert at @ndre pa dette, at
starte helt *fra nul’, matte kvindemusik nedvendigvis
tage afsaet i 'mandemusikken’, om end med en kritisk
tilgang hertil. Kampen skulle forst og fremmest ud-
kaempes af og i musikalske kvindekollektiver, der
tilsammen skulle std for udviklingen og opbygningen
af en egen, kvindelig musikkultur, hvor kvinder var i
centrum. Séfremt man undervejs i processen fik ak-
kumuleret og koncentreret sit indehavende af de rock-
specifikke kapitalformer — dvs. blev s& ’professionel’
at man i princippet ville vare i stand til hamle op og
spille sammen med de mere erfarne mandlige musike-
re — var det imidlertid vigtigt, at man ikke gav efter
for den fristelse, dette kunne vare. Herved ville man
nemlig i1 princippet underkaste sig den maskuline
dominans i og med man implicit accepterede det sat
spilleregler, som mandene havde sat op for det rock-
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musikalske omrade — og det var jo netop de regler, der
skulle endres og udfordres.

Malet var at etablere en slags modposition til de
teknik-orienterede og prestationsfikserede mandlige
musikere, der ifolge Sesterrock dominerede rocken:
”En af de ting, som virkelig adskiller kvinde-
musikken fra det mandlige musikliv, er, at vi ikke
tenker i praestations- og konkurrencebaner. Det er
tragisk, hvis man bruger sit instrument og sin kunnen
til at udkonkurrere andre” (Lotte I: *Sesterrock ’, MM,
1978 nr. 2).

Det var altsd ikke allerede eksisterende positioner
i rockfeltet Sesterrock pejlede pd; disse var jo netop
kendetegnet og defineret ved ’mandlige verdier’:
kraft, hurtighed, konkurrence etc. Man maétte starte
forfra, man matte etablere helt nye positioner i rock-
feltet, som feorst og fremmest var kendetegnet og
defineret ved, at de var kvindelige.

Forst og fremmest kvinder

Sesterrock seggte altsd at erobre rockfeltet og etablere
en ny position her, dog ikke primert med udgangs-
punkt i den doxa, der var herskende i dette felt, men
snarere med afset i de logikker og tankegange, som
herskede indenfor den feministiske kunstneriske virk-
somhed, som var udsprunget af kvindebevagelsen.
Det naste spergsmal bliver, hvilke reelle muligheder
Sesterrock havde i forhold til at pévirke rockfeltet
med den ’feministiske doxa’, dvs. i hvilken grad de
strategier som Sesterrock benyttede sig af, var legiti-
me i rockfeltet.

Det er vigtigt at understrege, at selvom Sesterrock
pd mange mader var kvindebevagelsens band og
selvom gruppens strategier et langt stykke ad vejen
var defineret af denne tilknytning, sd beted det ikke,
at gruppen ikke ogsd forholdt sig til den doxa og de
spilleregler der herskede i det rockkulturelle felt.
Eksempelvis bekendte Sesterrock sig jo i musikalsk
henseende til ’jazzrocken’ — en musikalsk positione-
ring i rockfeltet med stor legitimitet. Gruppen havde
ogsa inkorporeret en raeekke af de elementer og prin-
cipper, der var vigtige i forhold til at opna accept og
anerkendelse i 1970’ernes rockfelt: jazz-, latin- og
blues-elementer. Hertil kommer, at gruppen bestod af
forholdsvis kompetente og erfarne musikere, der et
langt stykke hen ad vejen levede op til de adgangs-
krav der var gzldende for rockfeltet. Lotte havde
endda en solid baggrund i jazzmiljeet. Set fra dette
perspektiv var Sesterrock altsd en fuldt ud legitim
akter i rockfeltet, og det forhold at gruppen, ud over
koncerterne i det kvindepolitiske miljg, optradte pa en
reekke centrale spillesteder, er med til at styrke opfat-
telsen af, at Sesterrock positionerede sig i den auto-
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nome del af rockfeltet. Det kan sa diskuteres, hvorvidt
Sesterrock skal rubriceres under den politiske eller
musikalske trosretning, og her bliver min forsknings-
litteraturs opdeling i ’to trosretninger’ lige lovlig
firkantet som analyseredskab. Jeg mener i hvert fald
ikke, at Sesterrocks positionering i rockfeltet er s
entydig, at gruppen kan rubriceres som enten-eller.
Gruppen havde godt nok helt tydeligt et (kvin-
de)politisk udgangspunkt, men den viste samtidig, at
den forholdt sig til de ’spilleregler,” som isar blev
dyrket indenfor ’musik-for-musikkens-skyld trosret-
ningen’. Hertil kommer, at det kan diskuteres, hvor
vidt den ’feministiske modkultur’ som Sesterrock i
hgj grad repraesenterede, ber knyttes an til den "poli-
tisk orienterede trosretning’ i rockfeltet, eller om
denne modkultur snarere ber forstds som en ekstern
’udefrakommende’ instans eller kraft som sogte at
“erobre’ eller gve indflydelse pa rockfeltet. Jeg haelder
til denne sidste variant, hvor det ikke sa meget hand-
ler om hvilken ’trosretning’ Sesterrock bekendte sig
til, men i hegjere grad om, at gruppen segte at erobre
det mandsdominerede omrade som rockfeltet udgjor-
de.*” Sporger man en reprasentant for Sesterrock, si
gruppens positionering i det kvindemusikalske land-
skab séledes ud:

I 1976 dannedes Sesterrock. Her var for ferste
gang en kvindegruppe som béde havde tilknytning
til [kvinde]bevagelsen og som var et ’rigtigt’
band. Sesterrock spillede en blanding af rock, beat
og latin. Musikken var hejt prioriteret, men ikke
pa bekostning af teksterne, de var kvindepolitiske.
Teksterne og arbejdsformen i gruppen reprasente-
rede kvindebevagelsens holdninger og arbejds-
méder (’Kvindemusik i Kebenhavn’, Modspil,
1982 nr. 18).

Citatet stammer fra en artikel skrevet af Pia(nist) i
1982 1 hvilken hun kastede et tilbageblik pa
1970’ernes kvindemusikalske milje i Kebenhavn.
Citatet italesatter flere af de karaktertreek ved grup-
pen, som jeg har beskrevet i det foregaende; gruppen
og dens medlemmer havde et ben solidt plantet i
kvindebevagelsen, og bevagelsens logikker, praksis-
ser osv. blev ’oversat’ til en rockkulturel og rockmu-

* Under alle omstendigheder minder forholdet én om, at feltteg-
ninger og analytiske begreber er konstruktioner, som kan komme til
’kort” i medet med virkeligheden. Opdelingen i to musikalske
*trosretninger’ er med andre ord et nyttigt udgangspunkt, men i
medet med empirien og andre analytiske begreber fremstar nogle
positioneringer mere sammensatte end som sa og hele billedet
bliver mere komplekst. Dette kan samtidig ses som indikator for, at
det er muligt at nuancere og arbejde endnu mere med beskrivelsen
og forstdelsen af rockfeltets struktur i 1970 erne.
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sikalsk logik vha. den feministiske modkultur og
principperne for feministisk kunstnerisk virksomhed.
Dette indebar nedvendigvis, at det kvindesaglige gik
forud for musikken; det vigtigste var ikke musikken,
men den kvindepolitiske kamp, gruppen formulerede
gennem musikken.

Det der gor citatet serlig interessant i denne sam-
menhang er, at det — set fra den position Pia reprae-
senterede — var muligt at forsta sig selv som et rigtigt
band’, dvs. vare ’serigs’ musiker og vaere kvindepoli-
tisk pd én gang. Det var netop dét, Sesterrock havde
reprasenteret og praktiseret.

Men hvilket lys kaster mine kilder pa denne ’for-
teelling’, dvs. hvordan sé feltets konsekrationsinstan-
ser pa Sesterrocks positionering? Var det reelt muligt
at veere spiller pa den autonome banehalvdel i rockfel-
tet og samtidig fungere som talerer for den (kvin-
de)politiske sag, saidan som citatet giver udtryk for?

Her er der en raekke forhold, der fungerer som
indikatorer pa, at det ikke var en helt legitim positio-
nering — i hvert fald ikke betragtet fra den del af rock-
feltet, der orienterede sig imod musik-for-musikkens
skyld-trosretningen, og det var trods alt her feltets
vigtigste konsekrationsinstanser befandt sig, bla. i
form af anmelderen Torben Bille. Det var séledes en
forholdsvis kritisk Bille, der i marts 1978 i Politiken,
under overskriften ’Bastant Sesterrock ikke uden
charme’ gav en anmeldelse af en koncert med grup-
pen. Efter han i indledningen havde slaet gruppens
tilhersforhold til Redstrempebevegelsen og Lesbisk
Bevagelse fast, konstaterede han pa den positive side,
at der var tale om “en meget udadvendt gruppe med
god publikumskontakt” og at Eva Langkow skrev
melodier der trak ’pa de bedste pop-kvaliteter”. Pa
den negative side betonede Bille, at gruppen ikke
rummede “de store instrumentalister” og at soloerne
af og til blev til ”en tdkrummende omgang pinlig
ingenting”. Mest sigende for anmeldelsen var det
méske, at Bille undlod at kommentere pd gruppens
tekster — et forhold han ellers normalt lagde stor vagt
pa nar han anmeldte.

Man kan valge at se Billes ambivalente anmeldel-
se som udtryk for min forskningslitteraturs pointe, at
de hhv. politisk og musikalsk orienterede positioner i
rockfeltet havde svaert ved at medes — der var sim-
pelthen konflikt mellem de to ’trosretninger’. I et lidt
bredere perspektiv — hvor den ene tolkning ikke ned-
vendigvis udelukker den anden — kan Sesterrocks
praksis og strategier forstds som udtryk for en delvis
illegitim positionering i rockfeltet. Godt nok forholdt
gruppen sig til en lang raekke af rockfeltets spillereg-
ler, men i andre henseender viste gruppen tydeligt, at
dens strategier var underlagt kvindebevagelsen og de



kvindepolitiske krefter, hvilket beted, at gruppen ikke
kunne opna fuld legitimitet i den del af feltet, hvor
Bille befandt sig. Det vigtigste i denne sammenhang
var det Bille ikke kommenterede péa — teksterne. Her-
med underkendte han nemlig implicit Sesterrocks
positionering. Han valgte — formentlig bevidst — ude-
lukkende at tage stilling til den musikalske position
gruppen repraesenterede, og ikke den kvindepolitiske.
Det beted pa én side, at Sesterrock ikke kom til sin
ret. Gruppen var jo netop defineret ved, at musikken
og det kvindepolitiske var tet vavet sammen, og
teksterne spillede en afgerende rolle i denne sammen-
hang. Nar gruppen skulle bedemmes udelukkende pé
baggrund af musikalsk-@stetiske kriterier, beted det
pé en anden side, at gruppen stod forholdsvis svagt.
Godt nok havde gruppen visse kvaliteter, men den
levede ikke op til de krav, der eksisterede til musi-
kalsk-teknisk kunnen i denne del af feltet.*® Selvom
han ikke var eksplicit herom, var det altsd, betragtet
fra den position Bille repraesenterede i rockfeltet, ikke
muligt at vaere ’serigs musiker’ og kvindepolitisk pa
én gang.

Konklusioner: rock og sgstersolidaritet

- musikken som mal og middel i 1970erne
Shit & Chanel og Sesterrock gav hver isar, bade
eksplicit og implicit, udtryk for, at de positionerede
sig forskelligt i rockfeltet. Shit & Chanel viste meget
entydigt, at de sogte mod den autonome del af rock-
feltet og bekendte sig til "musik-for musikkens skyld’-
doktrinen. Gruppen viste desuden, at den havde en
praktisk og intuitiv fornemmelse for feltets strukturer
og spillets uformelle spilleregler og muligheder, iser i
forhold til ken. Ingen af medlemmerne i Shit & Cha-
nel var tilknyttet kvindebevegelsen, men gruppen
erkendte gerne, at det et langt stykke ad vejen var
kvindebevagelsen der havde banet vejen for, at grup-
pen havde kunnet opna legitimitet i den autonome del
af rockfeltet. Det var kvindebevagelsen der, bl.a. via
den feministiske modkultur, havde gjort det muligt for
kvinder at beveaege sig ud over de domaner, de hidtil
havde fundet sig fastlast i. Ikke desto mindre insiste-
rede gruppen vedvarende pa at vare ’sig selv’, uaf-
haengig af kvindebevagelsen og den kvindepolitiske
stromning, som den befandt sig midt i. Dette forhold
vakte forvirring og modvilje pa den kvinde- og kens-
politiske flgj, og gruppens praksis blev ved flere lej-
ligheder kritiseret af positioner fra denne floj.

¢ Uanset om dette si handlede om musikalske evner, dvs. med-
lemmernes indehavende af rockkapital eller om det var et udtryk
for en bevidst mélsatning, jf. idealet om anti-professionalisme.
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Til trods for Shit & Chanels ambivalente relation
til kvindebevagelsen, fungerede gruppen formentlig
som katalysator i forhold til udviklingen af den musi-
kalske gren af den feministiske modkultur — en mod-
kultur, som var relateret til kvindebevagelsen og var
under udvikling nogenlunde samtidig med, at Shit &
Chanel bred igennem i den autonome del af rockfel-
tet. Shit & Chanels funktion som rollemodeller, kaedet
sammen med den abning til det musikalske omrade
som den feministiske modkultur skabte, var antage-
ligvis en afgerende forudsetning i forhold til opblom-
stringen af en kvindemusikkultur i sidste halvdel af
1970’erne.

Sesterrock kan forstds som én af de kvindegrup-
per, der blev dannet i kelvandet pa dét, Shit & Chanel
havde veret med til at igangsatte. Gruppens med-
lemmer var tilknyttet Redstrempebevagelsen og
Lesbisk Bevagelse og de musikalske evner og forud-
setninger, som medlemmerne hver isar besad, funge-
rede forst og fremmest som redskaber til at formulere
et kvindepolitisk budskab. Sesterrock pejlede pa rock-
feltet, men deres udgangspunkt var den kvinde- og
kenspolitiske lejr, og derfor udgjorde den feministiske
modkultur for dem et naturligt forbindelsesled til
rockfeltet.

Begge grupper havde en ambition om at etablere
en ny kvindelig musikerposition i rockfeltet. Men hvor
Shit & Chanel lagde tryk pa musiker, lagde Sesterrock
tryk pd kvindelig. Selvom feltet var dynamisk og
abent for nye akterer, var det dog ikke alle positione-
ringer i feltet, der var lige legitime — i hvert fald ikke i
den del af feltet hvor udgangspunktet var musik-for-
musikkens-skyld-doktrinen, og det var overvejende
den trosretning, der havde den vigtigste stemme i
feltet. Pa et omrade hvor selve musikken blev betrag-
tet som det vigtigste omdrejningspunkt, var der sale-
des kun i mindre grad plads til den position Sester-
rock sagte at etablere, og gruppen forblev hovedsage-
ligt ’kvindebeveegelsens orkester’. I modsatning
hertil lykkedes Shit & Chanel med at etablere en ny
position i feltet — en kvindelig musikerposition. Dette
kunne lade sig gore, fordi gruppen forholdt sig til de
eksisterende vilkar i feltet, fordi medlemmerne havde
den fornedne feltspecifikke kapital til at kunne gere
sig gaeldende i den nye autonome pol, og fordi de
investerede malrettet.

I et bredere perspektiv illustrerer min undersogel-
se, at der er forbindelse mellem et felt — i dette tilfal-
de rockfeltet — og det sociale rum det er en del af.
Forbindelsen opstar idet en raekke ’ydre’ faktorer og
samfundsmassige opbrud — her opbruddet i kensrol-
lemenstre — muligger, at akterer kan bringe nye og
alternative sammensetninger af habitus- og kapital-
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former med sig ind i et felt, og pd den made skabe
grobund for nye og alternative handlemuligheder og
strategier i feltet. I dette tilfelde handlede det om, at
kvindefrigerelsen og opbruddet ude omkring i sam-
fundet havde inspireret og muliggjort nye tanker og
attituder for kvinder, som kunne omsettes i rockfeltet
og virke tilbage pd samfundet igen. Med andre ord:
dét kensmeessige bevidsthedsskred, som var en del af
kvindefrigeorelsen, smittede af pé rockfeltet, som péa
sin side dbnede op for, at akterer med kvindelig habi-
tus kunne besette positioner i den autonome del af
rockfeltet. Safremt de rette betingelser er til stede og
safremt aktorerne er vedholdende, kan de vare med til
omstrukturere feltet og muliggere nye og alternative
positioner. Begge disse dele var til stede, da en rakke
kvinder i midten af 1970’erne begav sig ind i rockfel-
tet, og derved udvidedes kvinders mulighedsrum — det
kvindelige spillerum — i rockfeltet.”’

O

Louise Rich
Cand. Mag. i historie og musikvidenskab,
projektmedarbejder, Danmarks Rockmuseum

Abstract

Women in Danish field of rock music 1974-79.
Taking Bourdieu’s concept of field as point of depar-
ture, this article examines two Danish female rock
bands, which were part of women’s breakthrough in
rock music in the 1970’s. On the basis of an account
of the band member’s background and musical dispo-
sitions (habitus and capital), the article investigates
women’s varied positionings in the male-dominated
and (at that time) newly established ’field of rock
music’. An important parameter for this study is the
historical context of the 70’s women’s liberation
movement, and the article discusses how the bands’
more or less explicit interaction with the movement
affected the degree of recognition in the field of rock.

71970’ernes udvikling pa det rockmusikalske omride star dog i
sterk  kontrast til en dansk undersegelse fra 2011
(http://www.jazzroom.dk/K%C3%B8nsbalancen%20-
%?20statusrapport.pdf [14. sept. 2014]) der viser, at den rytmiske
musikbranche i dagens Danmark er karakteriseret ved en sardeles
ulige veegtning i antallet af mend og kvinder. 80% er mend, og 20
% er kvinder — en fordeling som ikke bare gor sig geeldende blandt
de aktive musikere pd scenen, men ogsa pa de rytmiske musikud-
dannelser og i branchen som helhed, hvor de fleste og mest presti-
gefyldte positioner hos fx pladeselskaber, anmelderkorpset, spille-
steder, festivaler etc., saledes er besat af mend. Det nye muligheds-
rum der opstod for kvinder pa det rockkulturelle omrade i 1970erne
i kelvandet pa kvindefrigerelsen, revolutionerede altsa ikke omra-
det pa lengere sigt.
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Overall it is suggested that the awareness of gender
issues that came from the liberation movement to-
gether with the establishment of a more autonomous
field of rock, enabled female musicians to occupy
positions with a high degree of prestige and thus ‘ex-
pand’ women’s space of possibles in the field of rock.

Keywords

Bourdieu, Concept of field, Historical sociology,
1970’s, Denmark, Womens liberation, Masculine
Domination, Rock music, Female rock bands.
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Ambitigst projekt om en

praxeologisk sygeplejevidenskab

Anmeldelse af Kirsten Beedholm

Karin Anna Petersen og Staf Callewaert:
Praxeologisk sygeplejevidenskab - hvad er
det? En diskussion med det subjektivistiske
og det objektivistiske alternativ. Forlaget He-
xis, 2013. 276 sider.

Bogen Praxeologisk sygeplejevidenskab — hvad er
det? er resultatet af et mangeérigt og frugtbart samar-
bejde mellem professor emeritus Staf Callewaert og
professor Karin Anna Petersen.

Bogens hensigt er at beskrive — og argumentere
for — en fremtidig sygeplejevidenskab med inspiration
fra Pierre Bourdieus praxeologi. I lighed med Bourdi-
eus sondring mellem tre forskellige former for viden-
skabelig viden, den faenomenologiske, den praxeolo-
giske og den objektivistiske, soger Petersen og Cal-
lewaert at etablere en praxeologisk sygeplejeviden-

skab mellem pa den en side en fenomenologisk syge-
plejevidenskab og pa den anden side det, de kalder en
medicinsk eller objektivistisk sygeplejevidenskab. Til
forskel fra Bourdieus brug af begrebet praxeologi,
anvender Petersen og Callewaert her begrebet om
bade beskrivende og handlingsanvisende teoriudvik-
ling — det forfatterne kalder henholdsvis videnskab om
og for sygepleje.

Petersen og Callewaert har igennem mange ar
samarbejdet om at introducere Bourdieu i flere nordi-
ske miljeer inden for sygepleje og padagogik. Med
afset i bl.a. Bourdieu har de begge gjort en stor ind-
sats for dels at holde en debat om sygeplejevidenska-
bens videnskabsteoretiske grundlag og udvikling
levende; dels at initiere og vejlede forskningsprojekter
i Danmark, Sverige og Norge om sygeplejepraksis og
sygeplejevidenskab. Denne bog fremstar som resulta-
tet af disse mange ars samarbejde. Men den er mere
end det. Med denne bog har de taget skridtet til at
levere en samlet argumentation for og bud pa en
praxeologisk sygeplejevidenskab baseret pa dybtga-
ende indsigt i Bourdieus videnskabelige arbejder.

Forfatterne stiller store krav til deres laseres
kendskab til filosofiske og sociologiske klassikere.
Der gés detaljeret til verks, og der udfoldes stor ana-
lytisk indsigt i de filosofiske klassikere. Det er bade
bogens styrke og svaghed. Styrke fordi bogen netop
rummer nogle interessante og detaljerede analyser.
Bagsiden af dette er imidlertid, at den rede trdd og
pointerne i forhold til sygeplejevidenskab af og til
fortoner sig. Eksempelvis i kapitel 1 “Undersogelsens
spergsmal: Praxeologi eller fanomenologi som syge-
plejevidenskabens videnskabsteori?” Det bliver ikke
rigtig klart, hvad der ligger i undersogelsens sporgs-
mal, og hvad svaret pa det er. Det fortaber sig i en
diskussion om Bourdieus habitusbegreb. Det bliver
saledes op til leeseren selv af skabe den rede trad og at
overfore diskussionens hovedpointer til betydningen
for sygeplejevidenskab. Bogens i alt 12 kapitler er
ikke skrevet med henblik pa at skabe en fremadskri-
dende argumentation og udger ikke tilsammen en klar
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struktur. Snarere fremstar bogen som en kalejdosko-
pisk rejse gennem en reekke centrale erkendelsesmaes-
sige grundproblemer, som gennemspilles i med- og
modspil med filosofiske, sociologiske og sygeplejevi-
denskabelige tekster.

Det er forfriskende og inspirerende at laese analy-
ser af sygeplejevidenskabelige spergsmél som i den
grad gér ind i og bag om de filosofiske forleg og
diskuterer centrale ontologiske og epistemologiske
sporgsmél. Det sker specielt i et af bogens mest
spendende kapitler, der skrives i dialog med Kari
Martinsens faenomenologiske omsorgsteori. Her traek-
kes interessante pointer frem og stilles gode spergs-
mal, som sjaldent forekommer i sygeplejefaglige og
sygeplejevidenskabelige tekster: eksempelvis impli-
kationerne af “den enorme patos i forsvaret af det
menneskelige mod videnskaben” som findes i Martin-
sens tekster (s. 163), og spergsmélet om, hvorvidt det,
der sker i fanomenologisk filosofi ”snarere har varet
en systematisk befaestning af livsverdnens erfaring,
som tilgang til i ferste person, i hverdagssprog, uden
objektivering, end det har varet en reduktion, en
made at sette alt andet end den erfaring af sagen selv,
af dets vasen i parentes.” (s. 164). Det er med andre
ord interessant, nar forfatterne indgar i en respektfuld
diskussion med deres forleg som tilfeldet er med
Martinsen, skent den lange diskussion med Martinsen
har til formal at begrunde valget af en bourdieusk
praxeologi som videnskabsteori for en sygepleje-
forskning. Dette sker primart med begrundelse i nod-
vendigheden af at forskeren foretager et ’dobbelt
brud’, sddan som Bourdieu beskriver det. ’Det dob-
belte brud’ beskrives med forskellige variationer i
flere af bogens kapitler, og udger ogsa i dette kapitel
en af de alvorligste indvendinger mod Kari Martin-
sens forfatterskab.

Udover bogens hovedformal — at beskrive en
praxeologisk sygeplejevidenskab — har Petersen og
Callewaert meget pé hjertet. Det geelder ikke mindst i
forhold til sygepleje og sygeplejevidenskab, hvor de
gennemgdende indtager en kritisk, normativ tilgang.
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Det havde varet interessant, hvis Petersen og Cal-
lewaert havde ofret den sygeplejevidenskabelig tradi-
tion lige sa stor analytisk og eksplikativ opmarksom-
hed, som den de viser de filosofiske og sociologiske
klassikere. Bogen er mest interessant der, hvor Peter-
sen og Callewaert udfolder de ’rene filosofiske analy-
ser’ — f.eks. 1 kapitel VII med overskriften ”Dan Za-
havi, Merleau-Ponty og Bourdieu: vejen ud af mod-
setningen kvantitativ-kvalitativ gennem det dobbelte
brud”. I kapitlet argumenteres der i tet dialog med de
feenomenologiske svarvagtere for, at den sociale
virkelighed ikke kan beskrives og forklares udeluk-
kende med den forklaring om virkeligheden, som
aktererne selv kommer med. Den praxeologiske vi-
denskab har ikke som mél at gengive oplevelsen af
den sociale virkelighed i sin egen ret, men at objekti-
vere oplevelsen af den sociale verden gennem et dob-
belt brud. Forskeren ma rekonstruere akterernes kon-
struktioner. Kapitlet rummer skarpe iagttagelser og
praecise formuleringer som for eksempel denne, som
jeg forelskede mig i, fordi den i én og samme s&tning
og meget precist indfanger en vigtig kompleksitet i
Bourdieus tenkning:

Men det vigtige ved Bourdieus begreb om den
praktiske sans er, at den har en slags ejendomme-
lig ufejlbarlighed inden for den fremherskende so-
cio-kulturelle ramme, under hvilken den er produ-
ceret, men pd ingen méde repraesenterer den ob-
jektive sandhed om denne praktik. (s. 70).

Citatet refererer til et af kapitlets hovedpointer, nem-
lig nedvendigheden af ’det dobbelte brud’ og be-
vidstheden om 1., 2., 3. perspektiver.

Med denne ambition om at levere en samlet argu-
mentation for og bud pa en praxeologisk sygeplejevi-
denskab har Karin Anna Petersen og Staf Callewaert
endnu engang givet bolden op for en debat om syge-
plejevidenskabens grundlag og udvikling.



Manet som selvportreet

Anmeldelse af Carsten Sestoft

Raisons d'agir

Pierre Bourdieu: Manet, une révolution sym-
bolique. Cours au Collége de France (1998-
2000) suivis d'un manuscrit inachevé de
Pierre et Marie-Claire Bourdieu. Seuil & Rai-
sons d'agir, 2013, 775 sider.

I dette andet bind udskrifter af Bourdieus forelasnin-
ger ved Collége de France fra arene 1998-2000 be-
handler han den symbolske revolution, som maleren
Edouard Manet ivearksatte inden for fransk maleri i
det nittende arhundrede. Selve bogen er endnu lange-
re og mere sammensat end bindet om staten (anmeldt
i Praktiske Grunde, nr. 1, 2012). Maske er det, fordi
min lesning har strakt sig over for lang tid, men fore-
leesningerne forekommer ogsa i sig selv at vere ret

uklart strukturerede — bl.a. fordi Bourdieu ustandselig
vaelter sine egne planer ved at bruge meget mere end
den planlagte tid pa indledninger — og have usaedvan-
ligt mange digressioner, anekdoter, svar til publikum
og stikpiller til diverse samtidige. Begge slags forsin-
kelser er for sé vidt interessante i sig selv, men tende-
rer mod at gore de overordnede pointer utydelige.

Udover foreleesningerne, udgivernes forord, to
efterskrifter af historikeren Christophe Charle og
litteraturkritikeren Pascale Casanova, diverse indek-
ser, reproduktioner af 42 malerier og et par sider
Bourdieu-héndskrift indeholder bogen et ufaerdigt
manuskript fra slutningen af 1980erne af Bourdieu og
hans kone Marie-Claire. Planen var tilsyneladende, at
analysen af Manet og hans symbolske revolution
skulle have varet en del af Bourdieus bog om det
litteraere felt, Les Regles de l'art, som udkom i 1992.
Det havde da ogsd veret oplagt i den forstand, at
Manet revolutionerede maleriet i Frankrig pa en end-
nu mere gennemgribende méade end Flaubert gjorde
det for romanen — og med en aldersforskel pé kun 11
ar virkede de under den samme overordnede historie
preget af bl.a. revolutionen i 1848 og det andet kej-
serdemme. Faktisk er det lidt ergerligt, at det ikke
lykkedes, for nogle af saerhederne ved Manets maleri
synes at minde om dem i Flauberts romaner af struk-
turelle grunde — nemlig fordi de begge var kapital-
steerke outsidere, som udfordrede de geeldende normer
og former i deres respektive kunstarter med en sar-
egen derealiserende realisme til folge.

Grunden til at manuskriptet ikke kom til at indgé i
Les Régles de l'art synes at vare, at Bourdieus Manet-
projekt var for ambitigst til at kunne afsluttes inden
for den egnskede tidshorisont. Tvivlen om muligheden
for at fuldfere projektet nager ham fortsat i den forste
forelesning i &r 2000 — efter et helt &r med Manet-
forelesninger: “Det er méske lidt bizart at sige sddan
noget, men efterhdnden som min viden om bade Ma-
nets vaerker og deres historiske kontekst vokser — dvs.
om socialhistorien og historien om det kunstneriske
felt — forekommer det mig tiltagende svert sige noget,
der pd én gang er nedvendigt og nyt om det emne,
som jeg har veret sé uforsigtig at veelge.” (s.259) Han
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har med andre ord atter en gang bevaget sig ud i et af
disse absurd omfattende projekter, hvor han ikke
alene skal rekonstruere en kompliceret historisk kon-
tekst, men ogsé beherske hele Manet-litteraturen, som
formentlig er enorm. Det var nogenlunde det samme,
han gjorde i forseget pa at rekonstruere Flauberts
”synspunkt”.

Tvivlen om det mulige i projektet synes ogsé at fa
ham til at skifte retning af og til, men at kortlagge
disse skift ville kreeve et decideret filologisk studium
af forelesningsteksterne, som jeg ikke har orket i
denne sammenh@ng. Umiddelbart forekommer det
mig mest sandsynligt, at foreleesningerne simpelthen
bare er usammenhangende.

Det begynder ellers godt, kunne man sige, idet han
i den forste forelaesning gor to ting: Dels skitserer han
kort nogle af alle de kontekster, han vil indskrive
Manet i: det akademiske maleri i Manets samtid,
konstruktionen af den moderne kunst gennem Manets
symbolske revolution, debatten om moderne kunst og
samtidskunst i 1990ernes Frankrig og en maengde
andet. Dels viser han Manets tidlige maleri Frokost i
det gronne og forseger ud fra billedet at vise den
virkning, det havde i eller pA Manets samtid, det vil
sige, hvilke trek ved billedet, som forekom chokeren-
de og ubegribelige for folk, hvis forstaelse af kunst
var formet af det akademiske system.

Dette akademiske system bestod i korthed af to
statsinstitutioner, dels Ecole des beaux-arts ("kunst-
akademiet’), som producerede producenterne, og den
arlige officielle salon, som indviede (eller konsekre-
rede) de officielt udvalgte veerker som kunstveerker.
En af de ting, som Bourdieu i nogen grad synes at
@ndre opfattelse af, er netop denne statslige kunstin-
stitution; eller ogsé er det mere en fremstillingsstrate-
gi, hvor han forst legger veegt pd en ting og derpa pa
det modsatte. I hvert fald skildrer han det forste ar
kunstinstitutionen som dannelsen af et korps, der i
weberianske termer kan forstds som en art kirke med
monopol pa den legitime héndtering af kunstgoder (s.
168). Og det er dette statslige korps, dets monopol og
dets ’akademiske @je’, dvs. socialiserede evne til at
vurdere og kreere kunstvaerker i overensstemmelse
med den officielle norm, som Manet bryder med i
sine vaerker. Dermed bidrager han til eller skaber den
symbolske revolution, som bestar i at &ndre méderne
at kreere og vurdere kunst pa og i at forandre selve
troen pd, hvad der er og kan vare kunst. Og derved
opstar et kunstnerisk felt: ”lidt efter lidt erstattes legi-
timitetsmonopolet med en kamp om legitimitet mel-
lem folk, som er lige legitime og ikke har andre ga-
rantier for deres legitimitet end sig selv — og netop dét
er et felt.” (s. 169) Senere i fremstillingen lagger

50

Bourdieu imidlertid mere vagt pd, hvor mange
spreekker og uenigheder og interne forskelle der var i
dette korps af kunstnere og institutioner med statsmo-
nopol, ganske som der ogsa er i en kirke: Monopolet
var ikke monolitisk, selv om det kunne lyde sadan i
forste omgang.

Ikke desto mindre er det muligt — siger Bourdieu
med henvisning til Geraldine Pelles — at det var eksi-
stensen af dette statslige kunstmonopol, som gjorde,
at den symbolske revolution, som skabte det moderne
kunstfelt, netop fandt sted i Frankrig, som havde vae-
ret det forende kunstcentrum i Europa i omkring to
hundrede ar. Der var simpelthen noget at lave revolu-
tion imod. I England, hvor kunstsmagen var mindre
statsligt centraliseret og mere bestemt af macener og
et egentligt marked, ville en symbolsk revolution af
samme art vaere vanskeligere at forestille sig. Pa et
marked bliver selv det kvalificeret merkvardige
oftest bare ignoreret eller indgér i en subkultur, hvor
det ingen betydning har for majoritetskulturen.

Metodisk adskiller Bourdieus projekt sig i prin-
cippet ikke fra det, han havde forfulgt gennem flere
artier: Det handler om at forbinde en praksisteori (den
dispositionelle handlingsteori) med en teori om felter
struktureret af relationer mellem positioner defineret
af kapital i en “genetisk strukturalisme”. Det interes-
sante er den made, dette projekt specificeres pa i for-
hold til et specifikt felt (malerkunst) i en bestemt
periode (det nittende drhundrede og den efterfolgende
receptionshistorie).

Hvad vil det sige at forstd malerkunst som en
praksis? Forst m& man ifelge Bourdieu bryde med den
skolastiske eller intellektualistiske forstaelse af de
vaerker, som en malerpraksis producerer. En sadan
forstaelse ser verket (opus operatum) som et produkt
af kunstnerens intention, som fortolkeren har til opga-
ve at atkode og rekonstruere kilderne og inspirationen
til: Kunstvaerket forstds i realiteten som udferelsen af
en idé inspireret af diverse kilder i form af tidligere
kunstvaerker. Bourdieu erstatter inspiration og idé
med disposition og positionering, idet kunstneren er
socialiseret, bade i familien og inden for den specifik-
ke aktivitet, som er tilegnet som en inkorporeret kun-
nen. Dette disponerer kunstneren for at positionere sig
pa en bestemt made i korpset eller feltet — her forstaet
pad den méde, at Manet kom fra en velhavende og
dannet embedsmandsfamilie med stor social kapital,
som inkluderede relationer til politisk progressive
folk, han var oplart efter alle kunstens regler i den lidt
marginale salonkunstner Coutures atelier, og han
havde et omfattende forstehdndskendskab til kunsthi-
storien fra rejser i Europa. Resultatet var en pa én
gang oprersk og konform (han bred aldrig med sin



borgerlige familie) elegantier med en stor specifik
kapital, og han udfordrede den officielle salonkunst
ikke ved at udfere ideer, men ved at skabe en art pa-
rodier, som forholdt sig til den officielle kunsts for-
mater, genrer og teknikker med alt det, han havde i
gjet og 1 heenderne” frem for i bevidstheden. I sidste
ende gik hans maleri videre end parodien ved at gore
maleriet til komposition af todimensionelle flader
frem for komposition i salonmaleriets betydning som
repreesentation af vigtige mytologiske og historiske —
dvs. socialt distancerede — emner i en art malede tea-
terscener.

Dette er en radikalt forkortet fremstilling af Bour-
dieus pointe, som han som sagt selv fremstiller ved at
indlede forelesningsrekken med for det forste at
rekonstruere det chok, som Manets tidlige Frokost i
det gronne (1863) med sit motiv (negen kvinde sam-
men med samtidige mand), format (et lerred i et
meget stort format, som ellers var reserveret for offi-
cielt historiemaleri) og teknik (brud med perspektivet,
frontalt lys, summarisk malede flader) var for en
samtid, som var vant til salonkunsten. For det andet
forseger han en rekonstruktion af, hvordan man kunne
forestille sig at Manet var gaet frem i praksis (hans
modus operandi), da han malede dette billede — det vil
sige forseger at vise, hvordan tilblivelsen er en proces
i tid, hvor Manet i praksis maler et motiv pa et leerred
og udfylder forgrund og baggrund successivt — og
derigennem forholder sig til det akademiske maleri 1
en praksis, som ikke er udferelsen af en idé¢ eller in-
tention, men resultatet af skemaer, fx en kapital af
inkorporerede motiver fra kunstens historie, som
sidder i handen og gjet. En sddan rekonstruktion af
processen er et dristigt forehavende, som Bourdieu
ogsa talrige gange understreger sin utilfredshed med
og flovhed over. Vanskeligheden bestar i, at der som
regel ingen kilder findes til etaperne i en sadan ska-
belsesproces, men selve ovelsen er ligesom rekon-
struktionen af chokket en god méde at gore forskellen
pa Bourdieus “genetiske astetik baseret pa en reali-
stisk opfattelse af praksis” (s. 103) og en skolastisk
intentionalitetsteenkning synlig pé: @velsen gor det
synligt, at Manet “kunne have gjort noget andet” (s.
121) undervejs i billedets tilblivelse, hvilket under-
streger, at det fardige vark ikke er sd absolut og
autonomt, som den skolastiske fortolker netop gor det
til.

Hvad angér Bourdieus tenkning i feltbegrebet,
tilskriver han Manet en afgerende plads i kunstfeltets
historie pd samme made, som han gjorde med Flau-
bert for det littereere felts vedkommende. P& sin vis
forholdt de sig til homologe felter, men hvor Bourdieu
giver Flaubert (og Baudelaire) @ren for at have etab-

Anmeldelse: Manet som selvportraet

leret en antiskonomisk autonom position pa det litte-
reere felt i modstand mod feltets ekonomisk domine-
rende (boulevardteatret og feljetonromanen) og dets
dominerede “’sociale kunst” (den sociale og realistiske
roman), far Manet @ren af at etablere et felt i det hele
taget; det sker i en dobbelt modstand mod dels korpset
af de akademiske salonkunstnere og dels de nye reali-
ster som Courbet og Théodore Rousseau. Det er ma-
ske vanskeligheden ved at fa disse to forskellige ma-
der at rekonstruere romanens og maleriets socialhisto-
rier, som forhindrede Bourdieu i at inkorporere sine
Manet-studier i Les Régles de l'art. For man kunne
godt vende det om og se Manet pa linje med Flaubert
som den, der opfinder en antigkonomisk autonom
position pd malerkunstens felt, hvor det “specifikt
maleriske” (former og farver i to dimensioner) kan
selvstendiggeres. Og man kunne ogsa godt se Flau-
bert som den, der pé linje med Manet skabte et litte-
reert felt mod den statssanktionerede littereere konser-
vatisme hos Académie francaise, hvis 40 sékaldte
‘udedelige’ siden 1635 havde fastholdt et genresy-
stem fra oldtiden uden plads til romanen, som ikke
fandtes pa Aristoteles’ tid. (Det var forst i slutningen
af det nittende arhundrede, at Académie frangaise
optog sit ferste primert romanskrivende medlem.)
Tilsvarende kunne man sige, at Baudelaire var den
digter, der ligesom Manet sprangte den poetiske
statskunst indefra ved at underminere den franske
klassiks konventionelle sammenhange mellem former
og motiver, herunder selve dens poetiske fundament i
form af alexandrineren, det saerlige todelte tolvfods-
vers, som al serigs fransk poesi — foruden tragedier og
epos — havde veret skrevet pa i nogle drhundreder.
Forskellen pa de to synspunkter, som Bourdieu an-
leegger pd Manet og Flaubert, synes at angd om fokus
er pa autonomiproblematikken i forhold til kunstens
statslige institutioner eller i forhold til markedet.

Det er dog klart nok, at Bourdieus vaegtning i de to
tilfelde ikke er tilfeeldig: De statslige og officielle
institutioner var mindre vigtige for litteraturens og
iser romanens vedkommende end for malerkunstens,
som bade havde den officielle produktion af produ-
centerne i Ecole des beaux-arts og den officielle pro-
duktion af veerdien af verkerne i den arlige Salon.
Omvendt synes henvendelsen til markedet inden for
malerkunsten snarere at virke frigerende end hetero-
nom, som tilfeeldet syntes at vaere for litteraturens
vedkommende: Kunstnersammenslutninger, der ogsa
som en bivirkning fremmede felles uakademiske
aestetikker, sigtede forst og fremmest mod at salge
malerier udenom salonen, og et af de store skift i lobet
af det nittende arhundrede var statens aftagende rolle
som indkeber af den officielle kunst (de meget store
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historisk-mytologiske larreder), mens borgerskabet i
stigende grad kebte malerier af mindre sterrelse til
dagligstuen, typisk med landskabsmotiver. Efter-
sporgslen efter en anden og bogstavelig talt mindre
billedkunst bidrog séledes til at underminere den
akademiske kunst.

Det er lidt uklart for mig, om dette skift fra mar-
kedet til staten som skurk i Bourdieus fortalling er del
af et storre skift i polemisk kontekst. Maske er det,
som Christophe Charle skriver i sit efterord, ogsa
Bourdieus reaktion pa den fornyede interesse og ma-
ske ligefrem rehabilitering af den akademiske kunst,
som fandt sted med abningen af Musée d'Orsay i
1986, dvs. pa den tid, Bourdieu begyndte at arbejde
med Manet (hans forst publikationer om Manet er fra
1987).

Der er talrige andre dimensioner i Bourdieus ana-
lyse af den historiske kontekst. Han analyserer blandt
andre ting feltet af kritikere i 1863 omkring Manets
gennembrud, herunder forfatternes rolle som fodsels-
hjelpere for billedkunstnerne i den forstand, at de
hjalp med at formulere @stetikker og gennem overfor-
sel af symbolsk kapital, fx Baudelaire eller for Manets
vedkommende, Mallarmé, hvis tekst om Manet ud-
legges over flre forelesninger. Bourdieu studerer
@ndringer i den sociale morfologi, dvs. endringerne i
antallet af uddannede, som skabte et publikum af
bohemer (noget som Christophe Charle i evrigt an-
faegter 1 sit efterord) og et overskud af malere, som
métte finde andre afsatningskanaler end salonen;
samt nogle tekniske opfindelser som litografiet og
malingtuben, som faciliterede udendersmaleriet.

Polemiske kontekster er der i gvrigt som altid i
rigt mal hos Bourdieu, som jo ikke for ingenting hen-
viste til den “fornuftens polemik”, der ifelge Ba-
chelard var en vesentlig drivkraft i videnskabens
fremskridt i erkendelse. Bourdieu polemiserer saledes
mod kunsthistorikeres helliggerelse af kunsten i al-
mindelighed, men bruger ogsé en del energi pa T.J.
Clarks marxistiske Manet-analyse, fordi Clark uden
videre gér ”fra Haussmann til verket” (s. 403), som
han siger, det vil sige fra den overordnede historiske
kontekst til Manets varker, fra basis til overbygning i
marxistisk terminologi: Clark ignorerer i sin forstaelse
af Manet som skildrer af fremmedgerelsen i det mo-
derne liv betydningen af det specifikke produktions-
system, det vil sige feltet og dets sociale mikrokos-
mos. Bourdieu polemiserer ogsd mod debatten i
Frankrig i 1990erne om samtidskunst og modernisme,
og i den sammenhang langer han ogsa ud efter sin
frafaldne tilhenger, kunstsociologen Nathalie
Heinich, som han beskylder for ”videnskabelig popu-
lisme” (s. 27) — hvad der forekommer ret urimeligt,
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givet den nuancerede position, hun indtager i sin
meget interessante analyse af, hvad samtidskunsten
gor, Le Triple jeu de l'art contemporain , der udkom i
1998, aret for foreleesningerne om Manet.

Givet denne mangfoldige polemik mod kunsthi-
storikere og -sociologer er det ikke helt tilfredsstillen-
de, at det forbliver ret uklart, hvad Bourdieu egentlig
mener med, at hensigten i det andet forelesningsér er
at na til et "forklarende system af kunstneriske for-
mer” (s. 339), og at hans afsluttende vaerkanalyser
virker lidt som en antiklimaks, selv om det muligvis
skyldes, at kunsthistorikere og litterater er vant til, at
alt det, som Bourdieu har fremstillet i de foregaende
mange timers forelaesning, bliver pakket ned i den
enkelte verkanalyse. Nar verkanalysen sa star tilbage
uden eksplicit sammenvavning med alle forholdene,
verket er indvevet i, virker den lidt negen. Men uan-
set om der er noget nyt eller ¢j i Bourdieus Manet-
analyse, sé er det under alle omstendigheder for den-
ne leser en imponerende samlet prasentation af Ma-
nets vaerk og kontekst, som man helt afgjort bliver
klogere af.

Som Pascale Casanovas efterord siger, er hele
Manet-analysen ogsa refleksiv i den forstand, at
Bourdieu uden at sige det helt abent ogsa ser sig selv i
Manet. Ganske vist havde Manet en anden og mere
borgerlig social herkomst end Bourdieu, men de har —
som Bourdieu siger om Manet (s. 454) og om sig selv
i Udkast til en selvanalyse — begge en splittet habitus,
som gor, at de pa én gang er in og out (s. 377) i det
felt, de virker pa, pa én gang subversive og underka-
stede (s. 84). Felles er sédledes ogsd deres kritiske
forhold til akademisme, uanset om den angar maleri
eller videnskab (s. 174, 191, 205). Og Bourdieu taler
utvivlsomt ogsé om sig selv, nar han beskriver Manets
”drama” (s. 61) eller maske ligefrem tragedie, nemlig
at blive bade angrebet og forsvaret af grunde, som er
mere politiske end @stetiske (videnskabelige i Bour-
dieus tilfzelde) (s. 61, 439), idet bade forsvar og an-
greb udger problemer pa hver deres made, nar de sker
af de forkerte grunde — det vil sige pa et grundlag,
som Manet og Bourdieu ikke selv enskede at blive
forsvaret eller angrebet pa.

Som med alle den slags analogier, der som ueks-
pliciteret ogsa er ukontrollabel (som Bourdieu ville
have sagt i andre sammenhange), er det spergsmalet,
hvor langt analogien holder. Nar Bourdieu skriver, at
Manet ”laver altid det samme, men i de mest forskel-
lige omrader” (s. 301), kan Bourdieu vel med god ret
tenke pa sig selv ogsa. Men tangerer det ikke selvros,
hvis han ogsa tilskriver sig selv den positive variant af
eklekticisme, som han finder i Manets anvendelse af
skemaer fra hele kunsthistorien (s. 355), eller hvis han



ogsa roser sig selv samtidig med Manet for at have en
immense culture, en “umadelig dannelse” (s. 492),
men i form af praktisk kunnen, i kroppen, hédnden
eller gjet frem for som bevidst viden? Eller hvis han
ser sig selv som en humanvidenskabens Manet, der
iveerksaetter “historiens sterste kunstneriske [viden-
skabelige] revolution” (s. 141)?

Symbolske revolutioner er vanskelige at forstd,
indleder Bourdieu sin ferste forelesning med at sige,
fordi de, nar de lykkes, bestar i at installere en ny
made at opfatte virkeligheden pé, si det bagefter
kraver et omfattende historisk rekonstruktionsarbejde
at forsta, at den har kunnet opfattes pa andre mader.
Symbolske revolutioner er derfor ogsa sjeldne pa sa
store omrader som billedkunst, og det er de vel ogsé
pa omréader som sociologi eller humanvidenskab. Jeg
ville bestemt mene, at Bourdieus verk har potentialet
til at vaere en symbolsk revolution i humanvidenska-
ben, men selv om der sandsynligvis bliver last mere

Anmeldelse: Manet som selvportraet

Bourdieu end nogensinde pa alverdens universiteter,
er denne revolution pa nogle punkter enten fejlslagen
eller ikke gennemfort endnu: De immanente tendenser
i den sociale verden — universiteternes og forsknin-
gens verden — som Bourdieu ville revolutionere, har
ikke veret med projektet, bl.a. fordi universitetets
opgave i ’vidensamfundet’ ikke er at uddanne kritiske
forskere, men produktiv arbejdskraft, hvilket ikke er
ganske det samme, selv om der heller ikke er nogen
principiel modsetning. Universiteter med stigende
optag og vagt pd gennemforelse er heller ikke en
egnet social kontekst for et oprer mod akademismen,;
den tenderer vel mere mod en trist blanding af udvan-
ding af reelle videnskabelige standarder, som kraever
en langvarig habitusdannende arbejdsindsats fra bade
underviser og studerende, og styrkelse af formelle
akademiske konventioner, der lettere kan formidles i
form af regelseet.
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Bourdieu on the State,
som har veret annonceret i
PIERRE lang tid og hvor
BOURDIEU udgivelsesdatoen er blevet
skudt flere gange, er en
oversettelse af den franske
opsamling af Bourdieus
forelaesninger om staten
der udkom for nogle ar
siden og som blev ud-
forligt diskuteret af Staf
Callewaert i sidste num-

mer af Praktiske Grunde.
http://www.polity.co.uk/book.asp?ref=9780745663296

On the State

Uprooting — oversattelse af Le déracinement, kan
angiveligt kabes i hardback i USA, den kan i hvert
tilfeelde fis via Amazon ser det ud til:

http://www.amazon.com/Uprooting-Pierre-
Boudieu/dp/0745623530/ref=tmm _hrd title 0? encoding=UTF

8&sr=&qid=)

Men iflg forlaget Blackwells hjemmeside kommer
bogen forst ud i foraret 2015:
http://bookshop.blackwell.co.uk/jsp/search_results.jsp?wcp=1&q

uicksearch=1&cntType=&searchType=keywords&searchData=
Uprooting&g=

Og sa er der en bog pa
vej under titlen The
Sociologist and the
Historian med samtaler
fra slut ‘80erne mellem
Bourdieu og kulturhis-
torikeren Roger Chart-
ier. En dansk ar-
bejdsoversettelse af en
samtale mellem disse to
og en tredje kulturhis-
toriker, Robert Darnton,

findes pa Hexis” hjemmeside:

http://www .hexis.dk/artikler.html
http://eu.wiley.com/WileyCDA/WileyTitle/productCd-
0745679595.html

PIERRE
BOURDIEU

ROGER

CHARTIER

THE SOCIOLOGIST & THE HISTORIAN

KRISEN

I adskillige ar har jeg haft en lille bog af den kriti-
ske ekonom Frédéric Lordon stdende. Den hedder
Jusqu'a quand? Pour en finir avec les crises finan-
cieres, som kunne oversettes med: "Hvor l&nge
endnu? Slut med finanskriserne!” Bogens manu-
skript blev afsluttet i august 2008 og korrekturleest i
slutningen af september 2008; i mellemtiden var
krisen startet i USA med Lehman Bros.” krak. Mit
indtryk er, at den indeholder det meste af det, der er
veerd at vide om finanskrisen og dens arsager i et
historisk, sociologisk og ekonomisk perspektiv, for
det vidste man alt sammen for krisen. Alligevel har
jeg aldrig féet leest dens godt 200 sma sider. Hvor-
for ikke? At laese om finansverdenen og bankerne
indgyder mig en en sédan lede og afsky, at jeg ikke
engang holder ud at laese kritik af den. Blandingen
af blank og afstumpet kynisme, af rent pengebegeer
(i samme betydning af "ren’ som i Kants Kritik af
den rene fornuft) og hoven indifferens over for
samfundsmeessig nytte er simpelthen sd modbyde-
lig, at det ikke er til at beere: Det er alle de vaerste
egenskaber ved historiens overklasser forsamlet pa
et sted, helt uden forsonende trek. Gad vide om
ikke denne veemmelse er finanssektorens bedste
forsikring mod politisk regulering? Ikke engang for
at regulere den ensker man at rore den med en ild-
tang.

-cs

Citat
Habitus, in all its operational complexity, does
not cancel or even compromise human ratio-
nality. To cite a somewhat parallel case, many
people thought, when Freud’s views were be-
coming known, that we could no longer claim
to be rational animals. The correct view was
that Freud was showing us how to be rational
despite everything.

— William James Earle
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PROFESSION OG
BUREAUKRATI

Jacques Tati: Playtime

Af forskellige grunde har jeg med stor interesse
laest det meste af Andrew Abbotts interessante
professionssociologiske analyse The System of
Professions (University of Chicago Press, 1988):
For det forste fordi Abbott er interessant som en
forsker, der har en exceptionelt klar brug af daglig-
sprogstermer i den teoretiske og komparative re-
konstruktion af empirisk materiale, dvs. en ekstremt
abstrakt brug af konkrete termer, som pa én gang
konkretiserer abstraktionen og praciserer den logi-
ske struktur i konkretionen. For det andet fordi
bogen giver en introduktion til positionerne i pro-
fessionslitteraturen. For det tredje fordi bogen gar
ind i detaljerede analyser af indholdet i professio-
ners arbejde, hvilket er nyttigt i min egen lebende
refleksion over, hvad arbejde og i en bredere for-
stand professionalisme er.

Da mit eget arbejde jo er som bureaukrat, har
jeg ogsa konsulteret Webers paragraffer om bu-
reaukrati i Wirtschaft und Gesellschafi, hvilket
naturligt nok har fert til spergsmaélet om forholdet
mellem bureaukratier og professioner. Abbott er
ikke synderligt klar pa det punkt; snart synes han at
udviske graensen, snart at opretholde den. Men hvad
gransen bestér i, forbliver uklart.

Som paradigmatiske eksempler er der selvfolge-
lig en klar og forferende anskuelig forskel pa den
arketypiske professionelle, leegen eller advokaten,
der er herre over deres liberale erhvervs selvbe-
stemte praksiser eller kontorer, og den underordne-
de bureaukrat i personlighedsudslettende offentlige
kontorer: Det er en kombineret og noget bedaget
version af forskellen pd borgerskab og sméborger-
skab, pa akademikere og kontorister, pa privat og
offentlig. Forskellen téler imidlertid ikke ret meget
eftersyn, nar man sidan skeerer den ud i pap: Bu-
reaukrater er ogsa overordnede og akademikere;
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ogsa store private firmaer bliver til bureaukratier,
som har underordnede og ikke-akademikere; allere-
de pa Abbotts tid for et kvart arhundrede siden var
godt halvdelen af leeger og advokater i USA ansatte
og ikke selverhvervende; i Danmark er leeger langt
overvejende offentligt ansatte eller for de praktise-
rende legers vedkommende i s& hej grad offentligt
finansierede og regulerede, at deres liberale erhverv
til dels er en illusion.

Man far den mistanke, at professioner og bu-
reaukratier ikke s meget er to forskellige mader at
organisere vidensbaseret arbejde pa som to forestil-
linger om arbejdsorganisering, der har rod i forskel-
lige historiske opfattelser af statens rolle i et land:
Hvor bureaukratier som idé og til en vis grad virke-
lighed udspringer af en kontinental statsforstielse
med en hgj grad af kontinuitet til enevaelden — ek-
sempelvis i Danmark, Preussen, det stortyske kej-
serdemme eller Frankrig — indgar professionerne i
de mere lose statsforstaelser i England og USA.
Noget séddant vil selvfolgelig ikke sige, at der ikke
er professioner pa kontinentet eller bureaukratier i
England eller USA; sidstnevnte lande fremkalder
endda billeder af af serskilt ineffektive og labyrin-
tiske statsforvaltninger. Men det kunne méske for-
klare den hovedforskel pa forestillingen om bu-
reaukratier og professioner, som de gvrige forskelle
synes at kunne afledes af, nemlig forholdet til dem,
man betjener.

For bureaukratiets vedkommende er det for den
eneveldige forvaltning undersatten og senere i den
demokratiske retsstat borgeren. For undersét og
borger er bureaukratiet en gvrighed, som med
hjemmel i lovgivning vedtaget af statens politiske
repreesentanter ensidigt fastsatter ret, som juristerne
siger. Jura og anden omraderelevant ekspertise er
bureaukratiets vidensformer, og den traditionelle
hierarkiske organisering er et udtryk for den ar-
bejdsdeling, der er nedvendig for at handtere de
sagsmasser, som folger af den kontinentale stats
centralisering, som typisk ogsé er en social og geo-
grafisk centralisering. Den enkelte bureaukrat er
muligvis ekspert pa sit omrade, men méa som myn-
dighedsudgver forblive den anonyme inkarnation af
ovrigheden og kan derfor ikke fé ydre anerkendelse
af sin individuelle ekspertise: Bureaukratens opga-
ve med at sta over borgeren som myndighed frata-
ger samtidig vedkommende den individualitet, som
er reserveret for de politiske ledere og for kollektive
beslutningsinstanser som navn af forskellige slags.

En profession betjener derimod patienter eller
klienter, dvs. kunder, der er privatpersoner eller
som erhvervsvirksomheder har en beslagtet status.



Det gor den professionelle til en faglig ekspert, som
star ved siden af kunden: En rddgiver, som man
konsulterer for hans eller hendes ekspertise, der
giver sig udslag i en individuel anerkendelse, en
anerkendelse som individ. Vaksten i sterrelse af
professionernes organisationer — fx hospitaler eller
advokatfirmaer — synes is@r at h&enge sammen med
specialisering pga. vidensudviklingen inden for
professionen og den deraf folgende arbejdsdeling.

OBS: HEXIS PA FACEBOOK!

Hexis har nu faet en offentlig facebook-gruppe, hvor
aktuelle artikler og arrangementer kan deles og

diskuteres.

Link til facebookgruppen foreningen hexis:

Nyhedsbrevet # 52

Dette er muligvis lutter banaliteter, og kun min
uvidenhed forhindrer mig i straks at se det. Men
selv hvis det er banaliteter, er det stadig et eksempel
pa, at teorier om professioner og bureaukratier, som
universitetsfolk fuldt og fast tror pa eksistensen af
og docerer til uskyldige unge mennesker, i realite-
ten ikke har nogen teoretisk eksistensberettigelse,
men blot er absoluteringer af halvreflekterede fore-
stillinger med rod i en uerkendt historie. -cs

facebookugb

https://www.facebook.com/groups/38502912818/?ref=ts&fref=ts

STAT OG PRIVAT

Set fra et europaisk kulturperspektiv er en af de
nyere kulturelle revolutioner, nemlig fremkomsten
af intelligente tv-serier med de intellektuelles ynd-
ling The Wire i spidsen, i sig selv resultatet af en
tankevackkende proces: Det er ikke statsligt tv, der
har produceret dem; intelligensen er muliggjort af
betalingskanaler, dvs. en ekskluderende kommerci-
el offentlighed. (Hvor meget offentlig stette, der
matte veere involveret, har jeg ikke kendskab til.)
Hinsides valget mellem pé den ene side statsligt tv
med en tendens til at koble klogskab og paternalis-
me og pa den anden side privat reklamefinansieret
tv med en tendens til populisme og laveste faelles-
navnere er der altsé et tredje valg, netop et valg: De
uddannedes valg af en tv-kanal, der giver dem de
intelligente kulturprodukter, som de gerne vil have.
Disse kulturprodukter er muligvis ikke vaesentligt
mindre ekskluderende end den statsautoriserede
kultur, men det er nu ikke pointen: Forestillingen
om kultur som modstand pd samfundsmassigt plan
ender altid i dilemmaer for de intellektuelle (adgan-
gen til og selve interessen for sandheden som séddan
er socialt ulige fordelt), og dem findes der kun
taktiske udveje fra i form af kompromisser og alli-
ancer. Politik, kort sagt. Pointen var en helt anden:
Nemlig at dette stiller to former for kapitalisme og

marked op over for hinanden: Den forste er de
reklamefinansierede kanalers homogeneiserende og
populistiske marked; her er ingen valg, alt er det
samme. Pa det andet marked er betalingskanalerne
en position pa et mere nichepraget og segmenteret
marked, som ogsé rummer alle de kanaler med det,
som intelletuelle opfatter som “’slam-tv”’. Her kan
man velge alt muligt efter ens socialiserede smag,
der i vore dage hovedsagelig segmenteres af alder,
ken og uddannelsesniveau. Deri er der en vis logik,
som genfindes i politiske retninger: Kapitalismen
og markedet prasenteres altid af deres fortalere
som model 2 med segmenter og frit valg for enhver
smag; men i virkeligheden tenderer kapitalismen
mod model 1, dvs. mod monopoler, som kveler
konkurrence og udbreder forskelsloshed til flest
muligt. Betonliberalister stetter altid model 2 i ord,
men i gerning er deres politik som oftest til fordel
for model 1, bade fordi monopolerne kan betale
deres handlangere og talsmand bedst, og fordi de
som de sterkeste bedst forstar at udnytte og skabe
deregulering til at kere konkurrenterne over. Alli-
gevel har betalingskanalerne vist sig at veere muli-
ge. Maske er alt hab ikke ude? (Men for hvad?)
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Nordisk tidsskrift for kultur- og samfundsvidenskab

Praktiske Grunde udgives af foreningen Hexis
Forum for samfundsvidenskabelig forskning og ud-
kommer elektronisk med fire numre arligt.

Praktiske Grunde er et tverfagligt internordisk
forum for analyse af sociale og kulturelle praksis-
former, deres sociale genese, strukturelle betingelser,
virkeméader og relation til magt- og dominansforhold.

Praktiske Grunde er til for at fremme den kritiske
dialog mellem de mange forskellige forskere og
studerende, der pa forskellige méder og i forskellige
sammenh@nge arbejder med inspiration fra den
franske sociolog Pierre Bourdieu og beslegtede
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- videnskabelig viden har bade en teoretisk og en
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Vejledning til forfattere om manuskripter

Manuskripter til  Praktiske  Grunde indsendes
elektronisk som vedhaftet fil i Word-format til
praktiskegrunde@hexis.dk eller en af redaktererne.
Praktiske Grunde publicerer pa dansk, norsk, svensk
og engelsk. Efter fagfelle-vurdering indsendes et
rettet og korrekturleest manuskript som vedhaftet
Word-fil. Med artiklen skal folge:

- engelsk abstract (max. 150 ord, husk engelsk titel)

- 5-8 keywords pa engelsk

- forfatteroplysninger: navn, akademisk titel og/eller
ansattelsessted, evt. e-mail

Ops=tning og skrifttype

Brug standardopsatning. Skrifttype Times New
Roman 12 pkt. Undgé enhver form for koder, skabe-
loner, typografier, overskriftsformattering o.1.!

Forkortelser, talord, termer

Rent sproglige forkortelser folger almindelig
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Citater og citationstegn
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